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PREDHOVOR

Slovenské narodné muzeum-Hudobné muzeum v roku 2015 usporiadalo vo vystavnom pavilone
SNM na Zizkovej ulici v Bratislave v spolupraci so Slovenskou muzikologickou asociaciou odbornt
muzikologicku konferenciu tematicky nadvédzujicu na predchadzajuci rocnik, ¢o signalizuje aj
opakujuci sa nazov podujatia s priradenym poradovym cislom II. Po¢as generalnej diskusie v zavere
konferencie roka 2014 tucastnici odporucali usporiadatelom pokracovat’ v orientdcii na hudobnu
regionalistiku a ukazalo sa, ze takto koncipované forum je jedinecnou prilezitostou prezentovat
odbornou verejnost'ou Casto nepovSimnuté, zabudané a opominané osobnosti i deje, a tym moct
postupne odkryvat’ vel'akrat netusené stuvislosti a kontexty.

V spracovanom zborniku z konferencie Malé osobnosti velkych dejin — vel'ké osobnosti malych
dejin II prinasame informacie zo vetkych regionov Slovenska, ba i z Ciech a Moravy. Vysledky
badania v iom prezentuju tak renomovani muzikoldégovia, ako aj mladi, zac¢inajuci hudobni vedci.
Nielen topografickou §irkou, ale aj hibkou ¢asového ramca od 17. storodia po stiéasnost’ sa po dva
dni zaoberalo 21 referentov v Styroch tematickych okruhoch a Siestich blokoch. Je potesite'né, ze
sucast’ou prezentacii bola aj Ziva hudobna produkcia, v rdmci konferencie odzneli dva koncerty.

Po prvom bloku, ktory priniesol nové podnety k hymnologickému vyskumu Tranovského
Cithary Sanctorum (GreSova) a skiimal aktivity frantiSkdnskych hudobnikov 18. storocia, Jozefa
Rehaka a Martina Vaculika (Urdova, Bednarikova), sa obratila pozornost’ k témam savisiacim s hu-
dobnou pedagogikou; k jej osudom po terezidnskej reforme Ratio educationis (Hlavacek) a prezen-
tacii J. N. Batku ako pedagoga (Cepec). S hudobnou pedagogikou zaiste stvisi aj tvorba pre klavir
Pavla Kr$ku (Matejova). Odznel i prispevok o hudobnom publicistovi Richardovi Batkovi a ¢esko-
nemeckych vzt'ahoch (Koptova). Druhy blok uzatvoril svojrazny pohl'ad na recepciu osobnosti
Franza Liszta (Demko). Poésobeniu riaditelov chorov, v rozlicnych obdobiach i v rozliénych
regionoch, sa referenti (KociSova, Lyko, Fecskova, Frydrych, Schwarzbacher) venovali v tretom
bloku a zaver prvého dna konferencie patril — ako sucast’ bohosluzby v blizkom Kostole
NajsvitejSej Trojice — Zivej prezentacii diela bratislavského regenschoriho Ladislava Schleichera
Missa Papae Joannis XXIII (Spevéacky zbor kostola Trinitarov v Bratislave dirigoval Peter Cacko).

V priebehu nasledujiceho diia sme si pripomenuli interpretov a zaroveil pedagégov — Zitu
Strnadovii-Parakovu (Cervend) a Dusana Lehotského (Hottmar), nastolend bola i organologicka téma
(Jantosciak). Nezabudnutel'ny zazitok, v ramci hodnotného prispevku venovaného tvorbe dosial’ malo
reflektovaného skladatel'a Ladislava Stanceka (Godar), poskytlo koncertné matiné s programom
zo Standekovej piesiiovej tvorby (cyklus M7tvy, na texty A. Zarnova, v podani Evy Suskovej
a Petra Pazického). Zaverec¢ny blok, po informacidch o posobeni a aktivitach banskobystrického
Krajského symfonického orchestra (Simig), sa venoval osobnostiam nonartificialnej hudby (Mediiansky,

Bugalova, Fojtikova).



Napriek obsahovo pestrej mozaike jednotlivych prispevkov, mozno povazovat’ predkladany
zbornik za monotematicky. Prispevky maju totiz spolocného menovatel'a — hudobntl regionalistiku.
NaSou snahou je vSestranne rozSirovat' obzor spolo¢enského vedomia, pontkat’ nové poznatky
o osobnostiach, udalostiach a dejoch hudobného zivota, dosial’ odstivanych, z pohl'adu oficialne
vytyCenej historiografickej cesty (zial, brodiacej sa mnohymi spolocensko-politickymi vplyvmi
nepokojného 20. storocia), ¢asto na okraj zaujmu. Region si svoje teritorium vytvoril prirodzenym
vyvinom a nemozno ho sa vtesnavat’ do politickych hranic. O to dolezitejsie je, prave v obdobi
hl'adania a nachadzania spolo¢nych eurdpskych koretiov, aby sme sa usilovali odhalovat’ nové
stvislosti 1 vzt'ahy a ziskané poznatky dat’ verejnosti k dispozicii. Ambiciou vydavatelov je prioritne
sustred’ovat’ a sprostredkovat’ informacie; viaceré prispevky moézu sluzit’ ako prvotny vystup pre
dalsie vedecké spracovanie. Mnohé $tudie viak svojim metodologickym postupom spiiaju znaky
vedeckej akribie.

Zbornik sme na vydanie pripravovali v priebehu roka 2016 a prave v septembri rady hudob-
nych muzejnikov navzdy opustil prvy riaditel' samostatného SNM-Hudobného muzea, PhDr. Ivan
Macak (1935 — 2016), vyznamny etnomuzikoldg a organolog. Nasu publikaciu venujeme spomienke
na jeho osobnost’ ako vyraz ucty a vd’aky za celozivotnu pracu v hudobnom muzejnictve.

Z praktickych dovodov vyddvame zbornik v tlaenej aj elektronickej podobe. V Ciernobielej
printovej verzii s anglickym resumé st publikované prispevky doplnené iba vyberom fotodoku-
mentov, avSak na prilozenom datovom nosi¢i su texty so vSetkymi obrazovymi dokumentami
(vratane farebnych), ako ich predlozili prispievatelia. Sucast'ou dvoch prispevkov su aj tabul’kové
prilohy (kvoli rozsahu do printovej verzie nevloZené) a na nosici je tak k dispozicii kompletna
verzia tychto Studii (Urdové, Bugalova). Datovy nosi¢ okrem toho obsahuje samostatnii obrazovi
prezentaciu (Fecskova), ponuka tieZ zvukové ukazky (Jantosciak) a zvukové dokumenty k prispevku
o Karolovi Elbertovi (Bugalova); vyber z autorského koncertu skladatel'a uvadzame so stthlasom
vyhotovitel'a zaznamu AbalArt s.r.o.

Pre lepSiu orientdciu uzivatel'a sme sa rozhodli jednotlivé prispevky ocislovat’. Zaroven
upozoriiujeme zaujemcov na moznost’ on-line pristupu cestou ,,preklikania sa“ z webovej stranky
muzea www.snm.sk na Hudobné muzeum — Publikacie, kde st pristupné aj starSie zborniky
elektronicky publikované uz od roku 2011.

Za obsahovu a jazykovu stranku prispevkov, formalne spracovanie bibliografickych odkazov
a zdroje fotodokumentov i zvukovych zaznamov zodpovedaji ich autori.

Pod’akovanie za finan¢ny prispevok na vydanie zbornika patri Fondu na podporu umenia,
za spoluusporiadanie konferencie Slovenskej muzikologickej asociacii, Slovenskému narodnému
muzeu za poskytnutie priestorov, pracovnikom Centra informatiky SNM za technickdi pomoc
a v neposlednom rade pracovnikom SNM-Hudobného muzea za organizacnu pripravu a realizaciu
podujatia.

Edita Bugalova


http://www.snm.sk/

JURAJ TRANOVSKY - NOVE PODNETY A PERSPEKTIVY HYMNOLOGICKEHO
VYSKUMU CITHARY SANCTORUM (1636)

01 Adriana GreSova
Katedra muzikologie, Filozoficka fakulta Univerzity Komenského, Bratislava

,Jubileum Tranoscia vyZiadalo si studium tejto knihy, jej povodu, historie i posobenia. I tymto sa
ma dnesnd generdcia poklonit pred knihou Juraja Tranovského.*' To napisal skalicky farar Jan
Durovi¢ v roku 1936, pri prileZitosti 300. vyro&ia vydania Cithary Sanctorum (CS). V roku 2016 aj
nas Caka okrthle 380. vyrocie. Mozno tvrdit’, Ze zaujem o dani hymnologicku tému vrcholil v prve;j
polovici 20. storoCia. Poslednu zédvaznu stidiu ndjdeme v knihe Hudba na Slovensku 17. storoci
zroku 1954, a to z pera Ladislava Burlasa. Uceleny a systematicky vyskum Cithary Sanctorum
vSak od Cias L. Burlasa vlastne nie je. Preto by sa aj nasej generacii patrilo nadviazat' na diela
starSich hymnologov, doplnit’ ich, aktualizovat' a rovnako aplikovat nové poznatky a metddy,
dostupné v dnesnej digitalnej dobe.

Cennym zdrojom informéacii pri vyskume diela Juraja Tranovského sii samotné jeho texty.
Tie ndm mnohé odhal'uji o jeho vychodiskach pri zostavovani spevnika i o celkovych jeho
nahl'adoch na problematiku dobovej duchovnej piesne. Napriek tomu, Ze Tranovského texty presli
rukami viacerych badatel'ov, stale ndam dokdzu odkryt’ nové fakty ohl'adne Tranovského diela.
Konkrétne sa jednd o predhovor Juraja Tranovského k Cithare Sanctorum a o text, ktory najdeme
na konci kanciondla pod nazvom Napomenuti kantoriim potrebné. BlizSie preskumanie tychto
textov je nevyhnutné pre pracu s Tranovského spevnikom. Napriek tomu, Ze oné texty st objektom
zaujmu hymnolégov od samého pociatku skimania Cithary Sanctorum, este stadle v nich mozno

n4jst’ podnety hodné blizSieho skiimania.

I. Ako prvy problém sa vynara nedostupnost kompletného povodného Tranovského
predhovoru. To je dané nekompletnostou jednotlivych zachovanych exemplarov, v ktorych
najcastejSie chybaji prave prvé strany. Danym textom sa zaoberal Cudevit Haan, a to vo svojej
monografii o CS v roku 1873. Ten vSak nepodéava vyCerpavajice informécie o jeho obsahu a len
stroho spomina zékladné ponaucenia vyplyvajlice z prvej ¢asti Tranovského predhovoru.? Druhu
Cast’ vObec nespomina, z ¢oho mozno usudit’, Ze ju asi nemal k dispozicii.

V roku 1909 sa Tranovského predhovorom zaoberal vo svojej praci Historia posvitnej
piesne evanjelickej a historia kancionalu d’alsi slovensky hymnoldg, Jan Mocko, ktory vo svojej

praci povazoval za potrebné ,,sdelit’ predmluvu v celej rozsiahlosti*“. Mocko tak uvadza velkd, no

' DUROVIC, Jan: Zivd kniha, Tranoscius, Liptovsky Mikulas, 1939, avodom.

2 HAAN, Ludevit: Cithara Sanctorum, jeji historia, jeji piivodce a tohoto spolupracovnici. V Pesti, Tiskem Viktora
Hornanského 1873, s. 33.



stale netplnu Cast’ textu, ked’ pise: ,, Bohuzial’ napriek mnohému hladaniu nepodarilo sa mi dostat
wtisk, v ktorom, by cela predmluva obsazend bola. V povodnom vydani, ktoré pri rukach mam,
chybaju prvé tri listy, vo vydani z r. 1653 dva, v Horc¢ickovom z r. 1684 jedon list. Nasledkom toho
podavam predmluvu bez pociatku, v tej nadeji, Zze mnohi povzbudeni suc k bedlivejSiemu vsimaniu
a hladaniu starych vydani, dost skoro doplnia medzeru tito.*>

Po viac, ako sto rokoch od tejto Mockovej vyzvy nam na doplnenie jeho prepisov posluzil
exemplar CS z roku 1674 z Lycealnej kniznice v Kezmarku (signattira Capl I/ 1348). Uvodné dve
strany predhovoru, ktoré Mocko k dispozicii nemal, obsahuju tiez Tranovského podrobné
vysvetlenie nazvu Cithara Sancrotum. Potom Tranovsky pokracuje otazkou: ,,Pro¢ my Krestiané
Casto a radj | Panu B. ke cti a chwale, zpjwati mame?“ 1. Prwnj gest Ipsa hominis formatio
mirabilis* (fiou [piesiiou] podivuhodné zuslachtovanie cloveka). Tranovsky odkazujic na
starozmluvné pasaze Citatelom pripomina, Ze Boh dal ¢loveku jednotlivé zmysly a dal mu i umenie,
a to vsetko, aby ¢lovek Boha chvdlil, a tym sa 1iSil od nerozumnych tvorov. ,II. P#jcina gest;
Voluntas Dei invariabilis* (nemenné vola Bozia). Tu pomocou Zalmov a Epistol vyklada volu
Boziu, aby vSetci I'udia spievali v srdciach Bohu a ,,abychom geg tjim spiisobem ctili*. ZvySok
predhovoru uvéadza Jan Mocko.

Skompletizovat’ predhovor sa vSak nepodarilo v plnej miere a eSte stdle nam z predhovoru
chyba text v rozsahu desiatich riadkov. Napriek tomu mame k dispozicii pravdepodobne

najkompletnejiie znenie Tranovského textu, minimélne od ¢ias Ludevita Haana.*

I1. Ked sa pozrieme na ta Cast' predhovoru, kde Tranovsky oddvodiiuje vyber piesni do
spevnika, narazime na badate'mi doteraz prehliadany udaj, ked” Tranovsky piSe: ,,Z pijsnj D. M.
Luthera/ ctyry toliko do reci nassy Slovenské preloZené sem nassel/ protoz ga ostatnj wssecky/
kterékoli on za swé uznawal/ a které in Tomo Jen. 8, se nachazegj; prilozl sem.* Tranovsky nam tu
teda poukazuje na konkrétny pramen, ktory mal v rukach a z ktor¢ho vychadzal, ked prekladal
Lutherove piesne. Pre dnesného Citatel’a nie je celkom samozrejmé pochopit’, co mal na mysli pod
nazvom Tomus Jen. 8. Jednd sa o jenské vydanie Lutherovych spisov. Obsahovalo osem zvédzkov
v nemcine a Styri v latin¢ine a bolo prvykrat vytlacené v rokoch 1555 az 1558. Jenské vydanie
Lutherovych spisov vychadzalo aj v priebehu prvej polovice 17. sotroc¢ia, kym nebolo v rokoch
1661 nahradené tzv. altenburskym vydanim.’

Tranovsky odkazuje na 6smy zvédzok stbornych spisov, kde sa nachadza 39 piesni Martina

Luthera. Mdzeme tu vidiet’, Ze Tranovsky sa slepo nepridfzal takého spdsobu radenia jednotlivych

3 MOCKO, Jan: Historia posviitnej piesne slovenskej a historia kanciondlu, Tranoscius, Liptovsky Mikulas, 1909, s. 53.

4 Kompletnii rekonstrukciu Tranovského predhovoru pozri: GRESOVA, Adriana: Dobové hymnologické predlohy
Juraja Tranovského pri zostavovani Cithary Sanctorum (1636), [diplomova praca], FFUK v Bratislave, 2016, s. 33 — 40.

5 McKim, Donald K.: The Cambridge companion to Martin Luther, Cambridge University Press, 2003, s. 221.



piesni, aké sa uvadza pri Lutherovych piesiiach. Prikladom ndm moze byt pieseit Mit fried und
freud ich fahr dahin, zalozend na novozmluvnom texte, tzv. Simonovom kantiku. (Nunc dimittis,
Lucae kap. 2). Medzi Lutherovymi piesiiami je tato pieseil radend ako pieseit viano¢na. Tranovsky
vSak preklad tejto piesne (Gdu pryc wesele, w pokogi) zaradil medzi piesne pohrebné. Na
Tranovského pristupe k Lutherovym piesnam tak moézeme vidiet, ze Tranovsky mal presnt viziu

o podobe svojho kancionéla a nenechal sa strhnut’ ani autoritou Lutherovou.

III.  Popri piesinach Martina Luthera sa vSak v spominanej jenskej tla¢i nachddzaju i Styri odpisy
Lutherovych predhovorov ku spevnikom. Tranovsky mal tak preukazatene k dispozicii aj tieto
Lutherove texty a preto stoji za to preskimat’ ich blizSie a postavit’ vedla seba myslienky tychto
dvoch muzov. Ako Luther, aj Tranovsky si dal zalezat’ obzvlast’ na obsahovej stranke spevnika.
Tranovsky sdm piSe, Ze viaceré zauzivané piesne opravil tak, aby sa zhodovali s Pismom.
K interpretaénym otdzkam sa vSak Tranovsky stavia striktnejSie ako Luther. Ten vo svojom
predhovore ku spevniku Christliche Geseng Lateinisch und Deutsch zum Begrebnis z roku 1543
piSe, ze tcelom spevnika nie je ta poziadavka, aby sa v kazdom kostole spievali melddie presne,
ako su v flom zapisané, avSak sam za seba Luther piSe: ,,...nepocujem to rdad, ked sa noty
v responzoriu, ¢i piesniach upravujii a spievaji sa odlisne, ako som na to od mladosti navyknuty.*®
Luther ale zdoraziuje, ze dolezitejSie je opravovat slova, nie noty. Podla tychto vyjadreni
Luther nebral tragicky, ked’ sa v niektorych krajoch piesne spievali pozmenené, no na druhej strane
ale tieZ neschval'oval svojvol'né zdsahy a variovanie spievanych napevov.

Tento drobny Lutherov paradox je pravdepodobne zdrojom istého rozporu v otdzkach
interpretacie piesni, ktoré moézeme najst’ medzi Tranovskym a Jakubom Kunvaldskym. Kunvaldsky
bol zostavovatelom prvych luteranskych kancionalov na izemi Ciech a Moravy. Ako Tranovského
predchodca na poli ¢eskej evanjelickej hymnografie, vo svojom spevniku z roku 1576 Kunvaldsky
pise: ,, Takéz gsau nékterda pochybenj y w Notdch/ wssak mam/ zato/ Ze netak welmi sskodna/ yakz
nekterij o nich smeysslegi/ Nebo mnozy néekterau Melodij neb Notu tak/ a ginij ginak zpijwagij/ [...]
Y muoze w tom kazdy dobrowolné swého zwyku vziiziwati/ a predce tim/ ke cti Bozij w Cyrkwi
prospijwati/... “” Kunvaldsky dokonca nabada k vlastnej tvorbe a figuralnemu spevu.

Na druhej strane Tranovsky od kantorov vyzaduje dodrziavanie nim stanovenych
interpretacnych pokynov a zaroven zachovanie melodickej Cistoty jednotlivych napevov. Mohli by
sme to pripisat’ neuteSenému stavu interpretacnej praxe duchovnych piesni v kostoloch, ktorych

obraz ndm podéava napr. Jan Blahoslav v diele Musica, to jest knizka zpévikiim nalezité zpravy

6 Denn ichs selbs auch nicht gerne hére/ wo in einem Responsorio oder Gesang/ die Noten verruckt/ anders gesungen
werden bey uns/ weder ich der in meiner Jungent gewonet bin...* In: LUTHER, Martin. Christliche Geseng Lateinisch
und Deutsch, zum Begrebnis, Wittenberg, 1543, s. [15].

71576Kun, folio 5v.



v sobé zavirajici (1558). Tranovsky nepripusta variovanie ¢i dotvaranie ndpevov, ba naopak —
vydanim svojho kancionéala ofakava postupné zjednotenie spevu vSade tam, kde sa jeho spevnik
bude pouzivat'.

Takyto diametralne odliSny postoj dvoch zostavovatelov luteranskych spevnikov —
Tranovského a Kunvaldského, méze mat’ svoj povod v tom, Ze si obaja autori vylozili prave

Lutherovo vyjadrenie z extrémne opac¢nych koncov.

IV. Ked nazrieme do dalSicho Tranovského textu, znameho ako Napomenutj kantorum
potrebné, hned na zaciatku Tranovsky vysvetluje, aké staré a poctivé je povolanie kantora.
V tivodnych vetach narazime na pasdz, kde Tranovsky pise: ,, O Dawidowi swédcj Pjsmo (2. Krdl:
23.) Ze byl liby w zpéwijch Izraelskych/ to gest, wyborny zpéwdk/ kteryz netolik sam Zalmy mnohé
skladal... “® Pri pozornom ¢&itani zistujeme, Ze nas CS odkazuje na starozmluvny text — 2. Kral: 23.
Na prvy pohlad sa zda, ze by mohlo ist’ o chybu, pripadne tlaciarensky preklep, pretoze v druhe;j
knihe kralov sa na danom mieste v skutocnosti nepise o Davidovi a Tranovsky ma ocividne na
mysli druht knihu Samuelovu. Tranovsky tu vSak pouzil oznacenie kapitol podl'a starSieho prekladu
Biblie, a sice vychadzal bud’ z latinskej Vulgaty, pripadne z jej frekventovaného ¢eského prekladu,
tzv. Melantrichovej Biblie (1549). Melantrichovu Bibliu spomina v predhovore k svojmu spevniku
aj Tobid$ Zavorka, autor luteranskeho spevnika z roku 1602. Tranovského formuléacia ze David bol
liby w zpéwijch Izraelskych/ to gest, wyborny zpéwak je dokaz o tom, Ze Tranovsky pri zostavovani
CS mal po ruke hned’ dva preklady Biblie. Jednak Bibliu Kralickl, pretoze prave odtial’ prebral
a odcitoval frazu liby w zpéwijch Izraelskych. A tiez spominanu Bibliu Melantrichovu, kde sa pise,
7e David bol nie liby, ale wyborny zpéwdk Izrahelsky.’ Uréite mozno tvrdit, Ze aj pouZitie
konkrétneho prekladu Biblie mohlo mat’ vplyv na kone¢nt podobu spevnika a tieZ mohlo do istej
miery spdsobit’ variovanie piesni v luteranskom prostredi.

Tieto Styri kratke podnety s len malickym c¢riepkom k vyskumu takého obrovského diela,
ako CS je a treba tiez spomenut’, Ze dnes mame pri hymnologickom vyskume ti vyhodu, ze mame
k dispozicii va¢si poCet prameiiov, ktoré star§i badatelia neeviduju. Mnohé zasadné pramene
zroznych kutov Eurdpy st dnes dostupné ako faksimile v zdigitalizovanej podobe. Doélezitymi
nastrojmi sa ndm stavaju hymnologické a hudobnohistorické databazy. K dispozicii je v prvom rade
znama medzinarodnd databaza hudobnych prameniov RISM. Nutné je vSak v naSom pripade
spomenut’ najmd Cesky digitadlny katalog Melodiarium Hymnologicum Bohemiae, ktory ponuka
nastroje na vyhladévanie textovych, ale i melodickych incipitov jednohlasnej duchovnej piesne

pochadzajicej z uzemia Ciech v rukopisnych i tlagenych pramefoch. Spristupiiuje pritom aj

8 TRANOVSKY, Juraj: Cithara Sanctorum, Levo&a, 1674. (Lycealna kniznica Kezmarok, signatira Capl I/ 1348), s. 786.
9 Biblij Czeskd to gest wssecka Swatd Pijsma..., Wytisstend w Starém Mésté Prazském, 1577, folio 341.
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digitalne faksimile jednotlivych pramefov i vybranej hymnologickej literatary. Dal§im nastrojom je
Hymnorum Thesaurus Bohemicus, Cize databdza Ceskych duchovnych piesni z tlacenej kancio-
nalovej produkcie 16. — 18. storoCia, ktora ponuka vyhladavanie textovych incipitov vo vel'mi

sirokom poli hymnologickych pramenov. Prave tieto Ceské projekty by mohli a mali byt

.....

chovnych piesni, ktory by opdt umoznil posunit vyskum duchovnych piesni na Slovensku

o uroven vyssie.
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RUKOPISNY ZBORNIK JOZEFA REHAKA OFM LIBER CONVENTUS SOPRONIENSIS (1772)
70 ZBIERKOVEHO FONDU SNM-HUDOBNEHO MUZEA

02 Sylvia Urdova
Slovenské narodné mizeum — Hudobné miizeum, Bratislava

V svojom prispevku by som chcela stru¢ne predstavit’ hudobny repertoar v knihe — zborniku
skladieb z pera frantiskanskeho hudobnika Jozefa Rehaka,' od ktorého smrti uplynulo v maji tohto
roku 200 rokov. Narodil sa 25. 10. 1742, jeho krstné meno bolo Ferdinand.? Ako takmer 23 ro¢ny
vstipil v Ostrihome do Maridnskej provincie Rehole mensich bratov — Frantigkdnov v Uhorsku®,
jeho rehol'né meno bolo Jozef. Sidlo provincie bolo v Bratislave, no svoje klastory mala okrem
juhozapadného Slovenska aj na tzemi dneSného Madarska a Rakuska (v Burgenlande), takze
Rehak posobil napr. v Stoliénom Belehrade (Székésfehervar, dnesné Mad'arsko), v Soprone (dnesné
Mad’arsko), v Malackach, vo Frauenkirchene (dne$né Rakusko). Brat Rehak prezil v reholi takmer
pat'desiat rokov. Bol organistom a ucitel'om spevu a hry na organe svojich spolubratov, no pracoval
aj ako kraj¢ir, pivniciar a vratnik.* Jeho poslednym podsobiskom od roku 1795 bol Frantiskénsky
klastor v Trnave: tu zomrel 16. 5. 1815 a je pochovany v klastornej krypte pod kostolom.’

V zbierkovom fonde SNM-Hudobného muzea sa nachadzaju 4 rukopisné zborniky od
J. Rehéka,® kde su zaradené do Zbierky jednotlivin — notovanych rukopisov do zaiatku 20. sto-
ro¢ia. Skimany zbornik Liber Conventus Soproniensis z roku 1772 s evidenénym ¢islom MUS I 15
je z nich najstarsi, ked’ze d’alSie boli vytvorené v rokoch 1793 (Gregorianum chorale decus, pre

Frauenkirchen’), 1798 (Liber continens Diversa Requiem et Varias Cantilenas, Trnava) a 1800

! Meno a priezvisko tohto hudobnika uvadzam v sulade s tym, ako ich publikoval odbornik na dejiny hudby frantis-
kanov na Slovensku Ladislav Kacic v texte Hudba baroka (in: Dejiny slovenskej hudby, ed. Oskar Elschek, ASCO Art
and Science, Bratislava 1996, napr. s. 163, 560 atd’.). Za tuto podobu priezviska sa vyslovil aj Vsevlad V. Gajdos
v prispevku Barokovy hudobnik Jozef Rehdk (in: Musicologica Slovaca 8, 1982, s. 231), ked’ v suvislosti s heslom
Rzehak Jozef vydanym v 2. zvizku publikacie Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci (Praha 1965, s. 455)
napisal, Ze ,nie je spravne pisat ho tak [Rzehdk). Treba ho pisat prosto Rehdk, lebo sim sa tak podpisoval®
(v spominanom hesle Ladislav Mokry uvadza aj tento ekvivalent mena a priezviska: Jozef Rehdk).

2 Podl'a Vievlada J. Gajdosa sa J. Rehak narodil v Kalkovici (,,Kalkovic in Bohemia®), Gajdos vSak zaroven uvadza, ze
toto miesto sa mu nepodarilo identifikovat. GAJDOS, Vsevlad J.: Barokovy hudobnik Jozef Rehdk. In: Musicologica
Slovaca 8, 1982, s. 229. Toto miesto sa ani mne nepodarilo identifikovat’.

3 GAIDOS, Vsevlad J.: Barokovy hudobnik Jozef Rehdk..., s. 229.

4 http://www.frantiskani.sk/nekr/05/rehak.htm [10.10.2015].

3 http://www.frantiskani.sk/nekr/05/rehak.htm [10.10.2015]

6 Ako uvadza L. Kagic, od J. Rehaka sa zachovalo 6 hudobnych zbornikov. KACIC, Ladislav: text v booklete CD

Paratum cor (hudba frantiskanskych skladatel'ov zo Slovenska z 18. storocia). Vydavatel'stvo Serafin, Rehol'a mensich
bratov — Frantiskanov, Bratislava 2014.

7 Zborniku Gregorianum chorale decus, ktorého obsah je zamerany na gregoriansky choral, som venovala pozornost’
v referate s nazvom Zbornik Gregorianum chorale decus Jozefa Rehdka OFM (1742—1815) zo zbierkového fondu SNM-
Hudobného muzea z pohladu repertodra antifon na primu na minuloro¢nej konferencii (in: Malé osobnosti velkych
dejin — velké osobnosti malych dejin / Prispevky k hudobnej regionalistike, ed. Edita Bugalova. Zbornik prispevkov
z muzikologickej konferencie Bratislava 12.—13. novembra 2014, venovany PhDr. Cube Ballovej, CSc. Slovenska
muzikologicka asociacia a Slovenské narodné mizeum-Hudobné muzeum, Bratislava 2015, s. 36 — 46). Na tomto
mieste by som vsak chcela doplnit’ informéaciu, e forméalny opis tychto $tyroch Rehakovych rukopisnych pramefiov
dnes ulozenych v SNM-Hudobnom muzeu uskutocnil Vsevlad J. Gajdo$ v svojom knizni¢no-dokumentatorsky
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(Liber choralis Conventus Tyrnaviensis, Trnava). Do zbierkového fondu muzea bol nadobudnuty
v roku 19738

Skamany rukopisny zbornik ma skrateny nazov Liber Conventus Soproniensis a Rehdk ho
zhotovil v roku 1772 v Soproni. Ma rozmery 40 x 26 cm. Je zviazany v prirodnej svetlej (povodne
bielej?) kozenej vidzbe so slepotlacovou vyzdobou. Kniha bola $ita na 5 pravych vézov. Na doske
vpredu a vzadu st po dva otvory povodne na $nurky na zavédzovanie, tieto Sniurky sa nezachovali.
Po titulnej strane (recto strana 1. necislovaného f6lia) nasleduji 2 necislované folia (4 strany), ktoré
obsahuju Index: teda notované incipity skladieb s oznaCenim prislusnej strany. Od nasledujuceho
folia — od jeho versa strany — su zaznamenané skladby: na stranach 1 az 193. Zbornik nesie znaky
pouzivania, ma poskodent vézbu a posledné 2 f6lid st z vidzby uplne uvolnené (vytrhnuté?).
Rukopisné zaznamy v zborniku st pisané ¢iernohnedym (?) atramentom. Titulna strana, ktord sa

nachadza na recto strane 1. ne¢islovaného f6lia, obsahuje nasledujuci text v latincine:

LIBER / CON[VEN]TUS SOPRONIENSIS / Ad / Divam Virginem in Coelos assumptam /
continens / DIVERSAS CANTILENAS / et / OFFERTORIA / Pro omni Tempore. / Descriptus /
sub Felici / Per Fratrem loseph[um]: Rzehdk / GUBERNIO Adm[odum]. Ve[nerabi]li[s]. PATRIS /
JANUARII WOLFF. / M.DCC.LXXii.

Tento text mozno prelozit? nasledovne: '

KNIHA SOPRONSKEHO KONVENTU Nanebovzatej Bozej Panny obsahujuca ROZNE SPEVY
a OFERTORIA [vhodné] na kazdé [liturgické] obdobie; napisana bratom Jozefom Rehdkom pod
Stastnou SPRAVOU Velacteného PATRA JANUARIA WOLFFA. 1772.

Na verso strane titulného listu (verso strana 1. necislovaného f6lia) sa nachédza latinsky text pisany

tieZ rukou br. Rehéka:

zameranom texte Barokovy hudobnik Jozef Rehdk publikovanom v r. 1982 (In: Musicologica Slovaca 8, 1982, s. 229 —
235), ktory obsahuje tiez opis titulnych stran tychto prameiiov v latin¢ine aj s ich prekladom do slovenciny, Zivotopisné
tidaje o J. Rehakovi ako aj zmienku o autoroch, ktori podl'a informacii Vievlada V. Gajdosa dovtedy pisali o Jozefovi
Rehékovi (resp. o pracach tychto autorov oJ. Rehakovi). Vievlad J. Gajdo$ v tomto svojom texte venoval pozornost
Zborniku Liber Conventus Soproniensis na stranach 230 a 231. V texte uviedol nasledovnych autorov, ktori dovtedy
pisali o Jozefovi Rehakovi: D. Orel (Hudebni pamatky frantiskanské knihovny v Bratislavé, Bratislava 1930, s. 13 — 14;
[Rehoisky choral] Cyril, 1937, s. 51), L. Burlas (Hudba na Slovensku v dobe barokovej, Slovensko, zv. 16, 1951, s. 313;
Dejiny slovenskej hudby, Bratislava 1957, s. 149; MOKRY, Ladislav: RZehak Jozef [heslo] — in: Ceskoslovensky
hudebni slovnik osob a instituci, zv. 2, Praha 1965, s. 455).

8 Zbornik ma prirastkové &islo 1973/1173 a ziskala ho Cuba Ballova od Katedry HV FFUK v Bratislave formou daru,
spolu s d’al§imi notovanymi rukopismi a tlacami zaevidovanymi pod tymto prirastkovym cislom (spolu 37 kusov
rukopisov a tla&f). In: HUDOBNE MUZEUM SNM / EVIDENCIA ZBIERKOVYCH PREDMETOV / 1971 — 1975
(PRVOSTUPNOVA EVIDENCIA ZBIERKOVYCH PREDMETOV HUDOBNEHO MUZEA SLOVENSKEHO NAROD-
NEHO MUZEA 1976 —1980), s. 54.

% Za pomoc s prekladom latinskych textov na recto a verso strane titulného listu a na recto strane prednej predsadky
d’akujem br. Frantiskovi Maria Kadlecikovi OFM, archivarovi z Rehole mensich bratov — Frantiskanov.

10V preklade textu neuvadzam znacku oznadujicu koniec riadkov.
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Ex quo dein, cum, / Primo 2 Janu-/-arii M.D.C.C.LXXXII. / altero / M.D.C.C.LXXXVIII / Mense

Julio accepto Cassationis / Decreto, evacuaretur, / eodem Tyrnaviam / Anno translatus est.'!

Tento text mozno prelozit nasledovne:'?
Z ktorého potom bola [tato kniha], po prvSom prijati dekrétu o zrugeni [Sopronského konventu] dita
2. janudra 1782 a naslednom vystahovani [z konventu] v juli 1788, v tom istom roku prenesend

do Trnavy.

Na titulnej strane vpravo hore je peciatka (tato peCiatka sa nachddza na viacerych strandch

v zborniku), ktora sved¢i o tom, Ze zbornik bol siicastou frantiSkanskeho konventu v Trnave:

No. 936 / EX BIBLIOTHECA / CONVENTUS [FRATRUM MINOR]UM / [NAGYSZOMBAT]
Na recto strane prednej predsadky je ceruzou kurzivnym pismom napisané: Jakubovics / Conventus

/ Trnaviensis.'?

Zbornik obsahuje 92 skladieb dobovej figurdlnej sakrdlnej hudby v latin¢ine. Tematické
zameranie skladieb je uvedené v incipitovom Indexe, ako aj na zacCiatku niektorych skladieb.
Prvych 41 skladieb je zameranych najmé kristologicky (nenachddza sa k nim v Indexe siborné
oznacenie), po nich nasleduje skupina 23 skladieb s maridnskou témou, ktoré tvoria cca Stvrtinu
skladieb v zborniku (v Indexe sa k nim vztahuje zapis ,,De B. V. Mariae.”). 10 skladieb je
venovanych svitym (mucenici, apostoli), 3 skladby st viano¢né, 2 k Velkej Noci, 3 k Duchu
Svitému, niekol’ko skladieb ma v§eobecné urcenie ,,Pro omni tempore*, par skladieb je venovanych
NajsvitejsSej Trojici a jedna skladba sa viaze k posviteniu chramu.

Skladby su zapisané vo forme organovej particely (vokalny part + generalbas), ¢o je jednym

zo Specifik frantiskdnskej figuralnej hudby.!* Vokélny part je zapisany v sopranovom kI'Gci. Obcas

' Nasleduje zapis ceruzou: ,,Jakubovics “, zapisany tym istym $tylom ako zéapis na recto strane prednej predsadky.
12V preklade textu neuvadzam znacku oznacujicu koniec riadkov.

13 Podl’a br. Frantiska Mariu Kadle¢ika OFM ,,tento zdpis by mohol pochdadzat tak z druhej polovice 19. storocia az
zaciatku, resp. prvej Stvrtiny 20. storoc¢ia — napovedalo by tomu to, Ze sa tam neuvadza riadne latinsky ,, Tyrnaviensis “,
ale slovakizované ,, Trnaviensis , naproti tomu slovenské (slovanské) meno Jakubovic ma madarski ortografiu — to by

mohlo poukazovat prave na spominané obdobie, z ktorého zapis pochadza“.

14 Porov.: KACIC, Ladislav: P. Gaudentius Dettelbach OFM (1739 — 1818), Leben und Werk. In: Musicologica
actualis. Series musicologicae actualis, ro¢nik 1, &islo 2, Bratislava 1998, s. 99.; Specifikom frantiskanskej hudby
17. a 18. storocia je aj obsadenie. Ako uvadza L. Kacic, ,,(...) frantiskani nepouzivali stvorhlasny zbor ako to bolo inde,
v inych reholiach, vo farskych kostoloch a pod., ale v zasade iba jednohlasny zbor so solami (najcastejsie dvojhlasnymi)
a so sprievodom organa. K tomu pridavali podla moznosti svojho klastora a prileZitosti (velké slavnosti a pod.) dalsie
nastroje, na prvom mieste trubky alebo iné plechové dychové ndstroje, a az nakoniec slacikové nastroje, dvoje husli
s basovym ndstrojom (tzv. Kirchentrio). Tento rozpor medzi , ,chudobnym®, jednohlasnym zborom a ndstrojovym
obsadenim, aké sa pouzivalo v cirkevnej hudbe vSeobecne, spolu so slavnostnym zvukom trubok, je velmi zaujimavy
a tvori zdkladnu esenciu frantiSkanskej hudby 17. — 18. storocia. Navyse frantiSkanski hudobnici velmi pohotovo
prisposobovali obsadenie konkrétnych skladieb moznostiam svojho kldastora, preto mnohé skladby existuju v réznych
verziach, od tej najjednoduchsej (len spev s organom) az po tie , najbohatsie s ndstrojmi (samozrejme, v ramci
frantiskanskej chudoby!). Text v booklete CD Paratum cor...
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je pri vokalnom parte udaj ,,Canto®, ,,Chorus®, ,, Tutti alebo ,,Solo*, “Soli* a pod. V4csi format
zbornika umozioval spevakom spievat’ priamo z organovej particely.

V zborniku nie je uvedeny autor pri ziadnej z 92 skladieb. Anonymnost’ je typickym
atribitom frantiskanskej figuralnej hudby 18. storo¢ia, ako na to upozornil Ladislav Kagic.!> Do-
vodom anonymnosti bol okrem skromnosti'® frantiskanskych skladatelov aj fakt, e skladby sa
povazovali za vlastnictvo rehole, nie za vlastnictvo jednotlivého autora.!”

V snahe identifikovat’ autorstvo kompozicii v zborniku bolo potrebné realizovat’ porovna-
vaci vyskum s d’al§imi relevantnymi publikovanymi odbornymi zdrojmi, ktorymi boli:

= katalog skladieb frantiSkanskych rukopisov z Uhorska, ktory publikoval mad’arsky muzi-
koldég Arpad Robert Muranyi v roku 1997 v Budapesti: Thematisches Verzeichnis der

Kompositionen in den Franziskaner Handschriften in Ungarn. Katalog je Stvorcastovy, aj

s notovanymi incipitmi, a obsahuje 3411 skladieb. Odzrkadl'uje Murdanyiho muzikologicky

vyskum zamerany na obdobie 1673 — 1820;'8

* medzinarodnd online databdza RISM — Répertoire International des Sources Musicales —

s elektronicky publikovanymi melodickymi incipitmi skladieb a informaciami o pdvode

skladieb a ich si¢asnom ulozeni

https://opac.rism.info/metaopac/start.do? View=rism&SearchType=2&Language=en.

Ide o celosvetovy projekt so sidlom vo Frankfurte nad Mohanom, na ktorom sa podiel’aju
odborni pracovnici z 36 krajin Eurdpy (aj zo Slovenska), Ameriky a Azie. Pri vyskume
repertoara v zborniku J. Rehaka bola pouZitd metoda porovnavania hudobnych incipitov
skladieb v zborniku s melodickymi incipitmi evidovanymi v RISM;

= katalog skladieb Gaudentia Dettelbacha od Ladislava Kacica publikovany v roku 1998
v Bratislave: P. Gaudentius Dettelbach OFM (1739-1818), Leben und Werk. In: Musico-
logica actualis. Series musicologicae actualis, rocnik I, ¢islo 2, str. 65 — 124. Textovy
katalog obsahuje 112 skladieb G. Dettelbacha, s udanim toniny, obsadenia, miesta a roku

vzniku atd’.

15 Napr. v booklete CD Paratum cor... alebo v $tadii Missa franciscana der Marianischen Provinz im 17. und 18. Jahr-
hundert (In: Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae 33, Budapest 1991, s. 5) alebo v praci
P. Gaudentius Dettelbach OFM (1739 — 1818), Leben und Werk..., s. 99).

16 MURANYI, Arpad Robert: Thematisches Verzeichnis der Kompositionen in den Franziskaner Handschriften in
Ungarn, Budapest 1997, s. X.

17 KACIC, Ladislav: Booklet CD Paratum cor...

18 Kataldg obsahuje mnoZstvo informacii, no Ladislav Kagic zaroven poukdzal aj na jeho nedostatky vyplyvajice napr.
aj z toho, Ze autor katalogu doni nezahrnul vSetky dovtedajSie relevantné vysledky vyskumu k téme tejto frantiSkanske;j
hudby a Ze kataldég neodliSuje rukopisy z troch provincii (Marianskej, Salvatoridnskej a Kapistranskej), ktoré v oblasti
hudby pestovali vlastny repertoar. Porov.: recenzia Ladislava KaGica na publikiciu — Robert Arpad Muranyi:
Thematisches Verzeichnis der Kompositionen in den Franziskaner Handschriften in Ungarn (Budapest 1997). In:
Studia Musicologica academiae Scientiarum Hungaricae 40, Budapest 1999, s. 303 — 309. Je tiez Skoda, ze katalog
nereflektuje pramene ulozené v sti¢asnosti na Slovensku.
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Samozrejme, v stvislosti s porovnavacim vyskumom pramefiov v katalogu A. R. Muranyiho
a v databaze RISM treba povedat’, Ze oba tieto odborné zdroje obsahuju iba informécie z pramenov,
ktoré mali autori tychto zdrojov k dispozicii: neobsahuju informécie zo vSetkych frantiskdnskych
rukopisov, ktoré sa dodnes zachovali.

Supis skladieb v zborniku nasleduje v Prilohe a obsahuje tiez vysledky porovnavacieho
vyskumu tychto skladieb. Na zaklade tejto komparacie sa podarilo identifikovat’ autorov asi Sestiny
skladieb (ca 15 skladieb) z celkového poctu 92 skladieb v zborniku. Po jednej skladbe su zastiipeni
frantiSkanski skladatelia Hilarius Dettelbach (1741 — 1801) a Pantaleon Roskovsky (1734 — 1789).
Najviac skladieb s identifikovanym autorstvom pochadza od Rehakovho o nieco starsicho rovesnika
a spolubrata Gaudentia Dettelbacha (1739 — 1818), tie sa podarilo identifikovat’ najmé vd’aka kata-
l6gu skladieb L. Kacica. Pater Gaudentius Dettelbach patril spolu s patrom Pantaleonom Roskov-
skym k najvyznamnej$im hudobnikom Marianskej provincie a po¢as svojho posobenia v Bratislave
zavi§il hudobni reformu v tejto provincii. Pri prilezitosti ukoncenia tejto reformy bola
v bratislavskom Franti§kanskom kostole Zvestovania Pana dna 15. 11. 1770 slavnostna liturgia,
ktoru sluzil vtedajsi provincial P. Eugen Kosa (pocas nej odzneli Dettelbachove kompozicie).
Vysledkom reformy bolo uréenie hudobného repertoaru omsi, litanii a antifon zavéznych pre vSetky
klastory tejto provincie.'

Konkordancie sa podarilo najst na zaklade katalogu skladieb frantiSkanskych rukopisov
z Uhorska publikovaného A. R. Murdnyim a RISM k viac neZ polovici skladieb v zborniku
(ca 56).2° Najviac z nich je v pramefioch povodne z frantiSkanskych kniznic nachadzajicich sa
v stcasnosti v Néarodnej kniznici v Budapesti (Orszagos Széchényi Konyvtar), pocetnejSie zastl-
pené su vSak aj pramene ulozené vo Farskom kostole sv. Hippolyta v rakiskom Eferdingu
(Stadtpfarrkirche zum HI. Hippolyt) a vo FrantiSkanskom kléastore v rakiskom Giissigu (Franzis-
kanerkloster, Bibliothek). Niekol’ko konkordancii sa viaze na FrantiSkansky klastor v Budapesti
(Magyar Ferences Konyvtar és Levéltar) a RISM databaza ukazuje konkordancie aj v pramenoch
uloZenych v stcasnosti aj v inych krajindch — aj ked’ v mensej miere, viac-menej zvicsa len po
jednej konkordancii, napr. v pramenoch v Neapole a Modene, v Donaueschingene, v Mnichove,
Drazd’anoch, v Bruseli, v nérskom Trondheime, dve konkordancie Bolzane atd’. Medzi pramenmi
zo Slovenska databdza RISM eviduje konkordanciu v Okresnom archive Bratislava-vidiek vo
Sv. Juri vo fonde z Klastora piaristov z Podolinca a dve konkordancie v zbierkovom fonde SNM-

Hudobného muzea: v zbierke hudobnin z Cubice (MUS X 115) a z Pichova (MUS XXV 89).

19 KACIC, Ladislav: P. Gaudentius Dettelbach OFM (1739-1818), Leben und Werk..., s. 73.

20V stvislosti s konkordanciami treba brat’ do tivahy aj fakt, Ze frantiSkanski skladatelia skladby Gasto upravovali
a transponovali do roznych tonin. Casto pri porovnavanych skladbach v réznych pramefioch mozno vidiet to, Ze
skladby zacinaji rovnako a po par taktoch pokracuju inak, resp. melodické incipity porovndvanych skladieb maju
drobné ¢i vacsie odlisnosti v rytme, vedeni melodie a pod.
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Rozptylenie mnohych rukopisnych notovanych knih frantiSkdnskej hudby do rdéznych
eurdpskych krajin suvisi aj s tym, Ze na zdklade vynosu cisara Jozefa II. Habsburského v r. 1782
doslo k zruseniu mnohych frantiskdnskych klastorov a konfiskovaniu ich majetku. Osud
frantiSkanskych hudobnin negativne poznacili udalosti v 50. rokoch 20. storocia v krajinach
byvalého socialistického bloku, kedy boli vSetky klaStory rozpustené a ich majetok skonfiskovany,
mnoho knih a hudobnin sa vtedy znicilo.

V zborniku mozno vidiet' aj d’alSie $pecifikum dobovej frantiSkdnskej hudby vseobecne:
volné narabanie so skladbami,?! preberanie cudzich kompozicii, r6zne prepracovania skladieb,
usekov v skladbach, kontrafaktary a podobne (napr. prepracovanie starSich arii skladatel'ov ako
Alessandro Scarlatti, Domenico Terradellas, Georg Reutter, Johann Valentin Rathgeber, Andreas
Hofer, P. Engelbert Katzer OFM).

Skladby v zborniku predstavuju piesne, arie, ofertoria, antifony a pod. VécSina z nich je
v durovej ténine. Prevazuji jednocastové skladby. Priblizne pitina skladieb mé viac ako jednu
¢ast, viacéastové (dvoj- alebo trojéastové) skladby st najmi v druhej polovici zbornika.?? V prvej
polovici zbornika maji skladby vac¢Sinou jednoduchu piesiiovu alebo stroficku formu. Hudobne
prekomponovanejsie spevy st najmid v druhej polovici zbornika, kde sa nachadzaju aj velké da-
capo arie (napr. Nunc tuo nomini) alebo da-capo arie zmiesané so strofickou ariou (O felicem et
beatum) a tiez napr. strofické arie (napr. Salve supremi Regis, Maria gustum sentio) alebo aj tzv.
aria devizneho typu?* (Ad Mariam cum tribularer), ¢asto aj s inStrumentdlnymi ritornelami.
V tychto viacCastovych kompozicidch su prekomponovanejSie aj inStrumentalne ritornely
(predohry, medzihry, dohry). Typicky klavesovu textiru maju len niektoré z ritornel.

Spoloénym menovatelom celého repertoara v zborniku je spevné vedenie vokélnych linii.
Melodika pdsobi bezprostredne, s blizkostou k ludovosti, Casté je vyuZivanie l'ubozvucne
posobiacich paralelnych tercii a sext. V zborniku st skladby starSiecho barokového pdvodu aj
skladby skomponované v novSom klasicistickom, resp. galantnom S$tyle. Hudobnostylova pri-
slusnost’ skladieb vSak nie je mozné vzdy urcit’ jednoznacne, ked'ze v mnohych kompoziciach sa
prejavuju znaky neskorobarokovej aj klasicistickej hudby, ktoré sa Casto vzajomne prepdjaju,
kombinuju alebo vrstvia.

Melodicko-harmonické prostriedky mnohych skladieb poukazuji na dobovu klasicistickll
idiomatiku, avSak ich formové rieSenie ma zvicsa eSte charakter starSej barokovej hudby. Vplyv
barokovych kompozi¢nych prvkov mozno vo viacerych skladbach vidiet’ vo vyuzivani napr. osti-

natneho basu v osmindch, v pouzivani sekvencnych postupov, sledov septakordov, 0zddb a podobne.

21 Porov.: KACIC, Ladislav: P. Gaudentius Dettelbach OFM (1739 — 1818), Leben und Werk ..., s. 99.
221. a 3. ¢ast maju zviacsa zivsie tempa (obCas je udaj ,,Vivace* alebo ,,Allegro®, pri 2. Casti byva niekedy oznadenie
LAndante®).

23 Tzv. Devisenaria.
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Vplyv galantného Stylu sa prejavuje napr. v polarite oboch krajnych hlasov (vysokého hlasu a basu),
v kadenciach, v ktorych melodika smeruje v unisone k spodnej kvarte a kvinte. Klasicistické
tendencie v melodike mozno vidiet' v podobe periodického Struktirovania, vo vyuzivani bodko-
vané¢ho rytmu a tiez v smerovani k individualizovanému ponatiu melodiky. V base mozno vidiet
v porovnani so star§imi kompoziciami va¢siu melodicku stabilnost’.

Jozef Rehak zhotovil tento zbornik vo frantiskanskom klastore v Soproni v r. 1772, no pou-
Zival ho aj pocas svojho pobytu v Trnave, kde sa pouZival aj po Rehdkovej smrti, aZ takmer do
konca 19. storo¢ia.?* Hoci v rdmci nepovinného hudobného repertoaru Marianskej provincie frantis-
kanov popredné miesto zaujima P. P. Roskovsky? vd’aka skladatel'skej a kopistickej ¢innosti, ktory
bol spolu s P. G. Dettelbachom najvyznamnejSim skladatel'om provincie, mozaiku hudobného
Zivota tejto provincie podstatne spoluvytvaral aj brat Jozef Rehak. Rehdkov hudobny zbornik z roku
1772 prispieva k naSmu obrazu o hudbe, ktord zaznievala vo frantiSkanskych kostoloch a klastoroch
na zapadnom Slovensku a potvrdzuje Specifikéd tejto hudby, zaznamenané aj v inych pramenoch
frantiSkanskej proveniencie zo Zapadného Slovenska, Mad’arska a raktiskeho Burgelandu, ktoré su

ulozené v sucasnosti v roznych krajinach Euro6py.

2 K ACIC, Ladislav: Booklet CD Paratum cor....

25 KACIC, Ladislav: Repertoire und Auffiihrungspraxis der Kirchenmusik in den Franziskanerprovinzen Mitteleuropas
im 17. — 18. Jahrhundert. In: Musicologica Istropolitana I, ed. Marta Hulkova — Cubomir Chalupka. Bratislava 2002, s. 65.

18



PRILOHA

Sylvia Ur do v a: RUKOPISNY ZBORNIK JOZEFA REHAKA OFM LIBER CONVENTUS SOPRONIENSIS (1772) ZO ZBIERKOVEHO FONDU SNM-HUDOBNEHO MUZEA

J. Rehdk OFM: Liber Conventus Soproniensis, Sopron 1772

Arpad Robert Muranyi: Thematisches Verzeichnis der
Kompositionen in den Franziskaner Handschriften in
Ungarn (Budapest 1997)

RISM
(Répertoire International
des Sources Musicales,

WWW.rism.info)"

Kacic, Ladislav:

P. Gaudentius
Dettelbach OFM
(1739-1818), Leben
und Werk. (Bratislava

poradové | textovy incipit skladby,* pocet sloh alebo ¢asti, strana katalogové ¢islo konkordancie 1998)*
cislo tonina, zatiatku | (prameri) katalogové €. skladby
skladby sken notovaného incipitu zaciatku partu spev z pramena skladby G. Dettelbacha
z Indexu (necislované f6lia 2 a 3 — strany recto a verso) t6mi
onina
1. Ubi es, & Chare Jesu (3 slohy) 1 RISM A/11: 850021100
C dur (I-Nc, A 228) Alessandro
Scarlatti (1660-1725):
Voglio amar chi mi
disprezza, aria, Es dur
2. 2 452 Ms.mus.111) A GU 1/69: 106 (1740p) RISM A/II: 651003467 ?
g mol (I-BZf, sine sign.) anonym
3. Veni Jesu, veni Amor (3 slohy) 3 incipit s inou meldédiou

G dur
\p C,)l-u'-

e

R E——

! Textovy incipit a tonina st uvedené len v pripade, ak sa odliduji od porovnavanej skladby v Rehakovom prameni, v pripade viactastovych skladieb st uvedené textové incipity vietkych Gasti.

In: http://www.rism.info/en/home.html [september — november 2015].

2KACIC, Ladislav: P. Gaudentius Dettelbach OFM (1739-1818) Leben und Werk. In: Musicologica actualis, roénik 1, ¢islo 2, Bratislava 1998, s. 65 — 124.

3 Textové incipity skladieb z Liber Conventus Soproniensis, 1772, st uvedené podla ortografie latin¢iny v katalégu Arpada Roberta Muranyiho /Thematisches Verzeichnis der Kompositionen in
den Franziskaner Handschriften in Ungarn, Budapest 1997/ alebo v katalégu Ladislava Kacica /P. Gaudentius Dettelbach OFM (1739-1818) Leben und Werk. In: Musicologica actualis, rocnik
I, ¢islo 2, Bratislava 1998, s. 82 — 89 / alebo v RISM /http://www.rism.info/en/home.html/. Textové incipity skladieb, ku ktorym sa konkordancia nenasla, stt uvedené podl'a pramena (Liber

Conventus Soproniensis, 1772).
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4. Veni hospes grate (4 slohy) 427 (Ms.mus.111) 1740 (Ms.mus.IV.835)

D dur

¢ )byn 7 @Jﬁb 9”14(/,

5. Veni Jesu, veni vita (3 slohy) 436 (Ms.mus.111) A GU 1/69:94 (1740p)

d mol
6. O Amor quo vocas (3 slohy) incipit s inou meldédiou RISM A/II: 456011255 95.2 (G dur)*

D dur (D-Mbs, Mus.ms.92)

it M % anonym, £ dur

| L:"/m_m”dvo wea/d .
7. Te mi Jesu meum<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>