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Hodnota zbierkovych predmetov

Marta Janovi¢kova
Mdtzeum mesta Bratislavy

Value of Museum Collection Items
In museological terminology and
museum practice, in several cases
connected with museum collection
items we can come across with value
as a term of wide comprehension.
Museum collection object is defined
as an item of cultural value bearing
information and scholarly, historical,
cultural and artistic potential of
expression. Collocation "value

of museum objects * is used also

by their financial estimation. In this
sense we may come across the terms
purchase cost/ expense, actual price
or indemnity price. Their assessing

is underlied by several criteria.

On one hand, there is the professional
aspect concerning the collection
object as a such. On the other, there
are again criteria coming out from

the general market situation of full
cash value of cultural value objects.
Estimating of financial or cultural value
is a professional concern,

and therefore, high professionality

of museum curators is vital. In addition
to it, also the quality and composition
of members of committee for building
up museum collections, not forgetting
the strict adhering to the principles

of the museum acquisitions program
are of the first importance.

\") spojitosti so zbierkovymi predmetmi
sa s pojmom hodnota v muzeologickej
terminoldgii i praxi stretdvame vo via-
cerych pripadoch. Z&kladné spojenia
sl uvedené v zdkone o muzeach a ga-
lériach.” Zbierkovy predmet je tu defi-
novany ako predmet kultirnej hodnoty.
V paragrafe 2 v odseku 1 sa uvadza:
Predmet kulturnej hodnoty je pévodny
hmotny alebo duchovny doklad, ktory
ma schopnost priamo alebo sprostred-
kovane vypovedat o vyvoji spolo¢nosti

a ma trvaly vedecky, historicky kultdrny
alebo umelecky vyznam, za predmet
kultarnej hodnoty sa na tcely tohto za-
kona povazuje aj prirodnina... V odse-
ku 2 je uvedena definicia zbierkového
predmetu ako predmetu kultirnej hod-
noty odborne spravovaného vykonava-
nim zékladnych odbornych ¢innosti.

S pojmom hodnota sa dalej stre-
tdvame v paragrafe 9 tykajicom sa
nadobldania zbierkovych predmetov.
V odseku 2 tohto paragrafu sa spomina
nadobudanie predmetov kulturnej hod-
noty, ktoré maju informacnu a vypoved-
nu vedeckd, historickd, kulturnu a ume-
lecku hodnotu. V odseku 5 je uvedené:
Pri nadobudani zbierkovych predmetov
a zbierok uréi komisia jednotlivo hodno-
tu véetkych nadobudanych zbierkovych
predmetov a zbierok.

S definiciou hodnoty zbierkového
predmetu ako predmetu kultirnej hod-
noty sa stretavame v zakone aj v nie-
kolkych nasledujtcich paragrafoch. Pre
Ucel tohto prispevku sa v8ak zameria-
me na pojem hodnota nadobuldanych
predmetov a dalSie vyznamy tohto po-
menovania, ktoré vyplyvaju z mizejnej
praxe pri zbierkovych predmetoch pat-
riacich do okruhu spolo¢enskovednych
disciplin.

V zékone sice nie je definované
akl konkrétnu hodnotu komisia pre
tvorbu zbierok uréi, ale doteraz platna
vyhlaska? ju definuje ako hodnotu fi-
nanénu. Cize komisia posudzuje nielen
kultirnu hodnotu ziskavaného predme-
tu a jeho opodstatnenie pre obohatenie
zbierkového fondu muzea. Jej Ulohou
je aj stanovenie jeho finannej hod-
noty pri akvizicii vSetkymi zakonnymi
spb6sobmi. To znamen4, ze stanovuje
jeho nadobudaciu finanénd hodnotu.
S finan€&nym ohodnotenim zbierkového
predmetu sa pri muizejnej préci streta-
vame aj v dal$ich pripadoch. Méze ist
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o stanovenie aktualnej finan¢nej hod-
noty alebo finanénej hodnoty pre Ucely
poistenia.

Pri velmi zjednodusSenej definicii by
sa dalo povedat, Ze finan¢na hodnota —
¢ize cena predmetu by mala byt adek-
vatnym penaznym vyjadrenim jeho kul-
tlrnej hodnoty. Tieto dva pojmy — kul-
turna hodnota a finané¢na hodnota na
jednej strane sice spolu Uzko suvisia,
na strane druhej su vSak neporovnatel-
né. Kym kultirna hodnota predmetu je
v podstate nevycisliteln, jeho finan¢na
hodnota je vycislitelna a je podmiene-
né aktualnou ponukou a dopytom na
trhu s predmetmi kultirnej hodnoty.
Z tohto dévodu nie je mozné stanovit
celkovl hodnotu zbierkovych predme-
tov v podobe finanéného vycislenia ako
vyjadrenie ich skutonej hodnoty.

Pri nadobudani zbierok by mizeum
malo mat predovSetkym stanovené kri-
téria akvizicného programu vzhladom
k formovaniu fondov z hladiska svojej
profilacie. Pre stanovenie nadobuda-
cej hodnoty zbierkového predmetu
plati niekolko doleZitych zasad, ktoré
je potrebné zohladnit pri uréeni jeho
nadobudacej finan¢nej hodnoty, ale aj
pri vybere predmetu do zbierok mlzea
véeobecne. Poradie faktorov, ktoré tre-
ba uplatnit pri akvizicii nie je doleZite,
doblezité je ich vzajomné previazanost.
Mobze sa vSak stat, Ze jeden z nich sa
stane rozhodujlcim nielen pre opod-
statnenie predmetu v muizeu, ale aj pre
stanovenie jeho financnej hodnoty.

V dalsich riadkoch sa v stru¢nosti po-
kusime sa vymenovat zékladné aspek-
ty délezité pri stanoveni financnej hod-
noty zbierkového predmetu. Je to pra-
vost, resp. autenticita predmetu, jeho
proveniencia, autorstvo. Vyznamnym
faktorom je vek predmetu, pri¢om vsSak
neplati pomer ¢im starsi, tym drahsi. Do
Uvahy treba brat jedine¢nost predmetu,
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¢i sa jedna o original alebo o sériovy
vyrobok. Pri produktoch sériovej vyroby
treba brat do Uvahy pocetnost zacho-
vania podobnych predmetov. Podla
ich predpokladaného mnozstva sa
zvySuje, pripadne znizuje ich hodnota.
Dalsimi kritériami st kvalita prevedenia
prace, hodnota materialu z ktorého je
predmet zhotoveny, napr. drahé kovy,
drahé kamene, ich zabrus. V takomto
pripade sa vlastna hodnota materialu
podiela na finan¢nej hodnote podstat-
nou mierou. Velkll pozornost treba ve-
novat stavu predmetu a jeho Uplnosti,
pripadnym restauratorskym alebo inym
zgsahom. Pri poskodenom predme-
te treba zvazit mieru poskodenia a fi-
nancie potrebné na jeho uvedenie do
adekvatneho stavu. Ak je predmet su-
Gastou kolekcie urcitého charakteru je
hodnoteny vy$Sie ako keby bol ziska-
vany samostatne. Délezitym aspektom
je aj v8eobecné uplatnenie predmetu.
Predmet vysokej vypovednej hodnoty
muzejného charakteru nemusi na trhu
starozitnosti patrit k zberatelsky atrak-

tivnym, a to sa méZze odrazit aj na jeho
cene.

V mulzejnej praxi sa stretdvame aj
s pojmom aktualna finané¢na hodnota
zbierkového predmetu. Uz sédm vyraz
aktualny hovorf o tom, Ze sa ide o jeho
zhodnotenie v danom case. Nado-
bludacie ceny predmetov vzhladom
k dobe ich nadobudnutia uz nemusia
splfiat tito poZiadavku a mohlo ddjst
aj k zhodnoteniu predmetov ich odbor-
nym spracovanim (uréenim autorstva,
proveniencie Ci inej suvislosti) alebo
reStaurovanim. Niekedy vSak doché-
dza aj k opacnej situécii, nevhodnymi
podmienkami sa mbéze predmet zne-
hodnotit.

Dalsim pripadom je stanovenie fi-
nan¢nej hodnoty pre poistné Ucely.
Tato byva spravidla vy$$ia ako cena na-
dobudacia alebo aktuélna cena trhova.
V tomto pripade sa viacej prihliada ku
skutocnej kultirnej hodnote predme-
tu, pretoze aktualna cena Casto nie je
v priamej Umere k hodnote predmetu.

Muzejnici by iste uvitali ako po-
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moécku kataldg rozpétia
cien predmetov kultlrne;
hodnoty. Vzhladom k ob-
rovskej Skale predmetov,
z ktorych pozostavaju
zbierkového fondy, by vy-
pracovanie takéhoto ma-
teridlu bolo ¢asovo i od-
borne naro¢né a bolo by
ho potrebné podla potreby
aktualizovat. O aktualnych
cenovych relaciach pred-
metov kultirnej hodnoty
si mézeme urobit prehlad
v predajniach staroZitnosti,
v aukénych katalégoch i na
internetovych  strankach,
ktoré poskytuji ponuku
a predaj réznych zberatel-
skych predmetov. Otéazky
finanéného ohodnotenia
sttémou ajprekonzultacie
s kuratormi z inych muzei.

Na trhu sa stretdvame
s viacerymi cenovymi Urov-
fnami. Je to priama cena
nakupnd, ktord uréi zna-
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lec, dalej cena pri predaji cez staro-
Zitnictva, kde sa k dohodnutej cene
pripocitava prirazka, ktora tuto cenu
navysuje. Vyvolavacia cena pri auk-
ciach je zasa stanovena o isté percen-
to nizsie ako priemerna cena nakupna,
v priebehu aukcie véak mdze dosiah-
nut jej niekolkonasobnu vysku.

Cena je teda finantné vyjadrenie
hodnoty predmetu. Zavisi od aktudl-
nych podmienok na trhu, pomeru po-
nuky a dopytu, a preto nebyva ¢asto
v priamej zavislosti od jeho hodnoty. Je
to faktor premenny. Pri klipe zbierkové-
ho predmetu je jeho finan¢na hodnota
v podstate vyjadrenim dohody: za aku
sumu je jedna strana ochotna predat
a druha strana ochotna kupit. Pri na-
dobuUdacej cene sa preto zohladnuje
trhova hodnota, poziadavka majitela
moznosti muzea.

Muzeum pri ziskavani zbierkovych
predmetov klpou je Casto limitované
vyskou finanénych prostriedkov, a pre-
to prirodzenou snahou je regulovat ich
ceny smerom dole. Tu vSak treba pa-
matat na to, aby nedoslo k poskodeniu
predavajuceho, ktory nemusi mat zna-
losti 0 hodnote ponukaného predmetu.
Indtiticia by mala zachovat seridzny
pristup a s majitefom dohodnut v ramci
moznosti adekvatnu cenu.

Stanovenie hodnoty financnej ci
kultirnej je odborna ¢innost, preto su
doleZité nielen odborné znalosti kurato-
rov, ale velmi doleZité je aj zostavenie
¢lenov komisie na tvorbu zbierok. Tu
by mali mat zastUpenie podia moz-
nosti odbornici z viacerych muzejnych
odborov, vratane reStauratorov alebo
konzervétorov, pripadne aj nezavisli
odbornici z inych oblasti zaoberajlci sa
predmetmi kultirneho dedi¢stva.

POZNAMKY

' Zakon NR SR ¢. 206/2009 Z. z. o mlzeéch
a galériach a o ochrane predmetov kultirne;j
hodnoty a o zmene zakon SNR ¢. 372/1990
Z. z. o priestupkoch v zneni neskorsich pred-
pisov.

2 Vyhlaska MK SR ¢. 342/1998 Z. z. o od-
bornej sprave muzejnych zbierkovych pred-
metov a galerijnych zbierkovych predmetov
v zneni vyhlasky €. 557/2004 Z. z.
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Hodnota a hodnotenie historickych

knizni¢nych dokumentov a fondov
v podmienkach Slovenskej narodnej kniznice v Martine

Peter Sabov
Slovenska narodna kniznica v Martine

Value and Estimating Historical

Library Documents and Fonds
in Conditions of the Slovak National Library
in Martin

The author aims at giving information
about estimating historical library
documents and fonds in milieu

of Slovak libraries and points out

the problems hindering the process.
Further, he analyzes contradictions
between legislative norms and the real
condition in solving the problems

in practice.

Napriek jednoznacnej orientacii mo-
dernej spolo¢nosti na informatizaciu,
elektronizéciu a digitalizaciu, vo vedo-
mi odbornej i laickej verejnosti silne
rezonuje jedinecny fenomén kultur-
neho dediCstva — historické knizni¢né
dokumenty a fondy (dalej len HKDaF).
Aj ked ich vyznam a mimoriadna hod-
nota nie su ani medzi odbornikmi jed-
noznacne a totozne ponimané, len ma-
lokto pochybuje o nevyhnutnosti aktiv-
nych procesov ich zachrany, ochrany
a vyuzivania.

Pomerne malé, geograficky urdite
nendpadné Slovensko, zdedilo poc¢as
komplikovaného historického vyvoja
pozoruhodné mnozstvo starych kniz-
ni¢nych zbierok a jednotlivin. Mnohé
z nich sa zrodili vdaka aktivitam religi-
6znych zoskupeni, rodov, rodin i jed-
notlivcov a uz len ich chronologické
parametre vzbudzuju Uctu domécich
i zahrani¢nych odbornikov.'

Predchadzajuce desafroCia, najma
obdobie ohrani¢ené rokmi 1948 — 1989,
neboli zi¢live realizacii procesu kom-
plexnej ochrany HKDaF. Naopak, préa-
ve tieto roky spoésobili v historickych
knizniciach nenapravitelné Skody, ktoré

nemozno ani pri najlepsej voli nahradit.
Prejavili sa nekontrolovatelnymi vyvoz-
mi vzacnych rukopisov a tlaci do zahra-
ni¢ia, ale aj vyradovanim a likvidaciou
vzacnych dokumentov bez presnej
analyzy hodnoty, posesorskych znakov
a signaturnych systémov. V st¢asnosti
uz nema prakticky vyznam retrospek-
tivne otvérat tieto otazky. Prirotnou Ulo-
hou odbornikov a konkrétnych institdcii
by v8ak mala byt jednoznacna snaha
0 z&chranu, ochranu a spristupnenie
toho, ¢o sa do dneSnych dni v ramci
ich kompetencii zachovalo.

Zmena politického a spolo¢enského
systému otvorila dal$i problematicky
okruh, na ktory Stétne, ale ani iné in-
Stitdcie neboli vébec pripravené. Staré
rukopisy, tlace a historické kniznice sa
stali Ziadanym a vysoko cenenym trho-
vym fenoménom. Okrem znamych za-
hrani¢nych aukénych sieni vznikaju in-
Stitdcie tohto typu aj u nas. Vzacne fon-
dy pontkaju aj domace antikvariaty.?

To Zial neznamena, Ze u nas funguju
presné legislativne pravidld, ktoré by
na jednej strane umoznili zaujemcom
v slkromnej oblasti nadkup starych ru-
kopisov a tlaci, no na druhej strane by
Uplne jednoznacne ochranili narodny
dokumentovy fond.®

Jednym z absentujdcich prvkov
procesu komplexnej ochrany starych
a vzacnych rukopisov a tlaci je presné
a vyvazene stanovenie hodnoty tohto
typu informacnych materidlov. Dany
problém nie je znamy len z trhovéeho
prostredia.

Tazkosti so stanovenim hodnoty
HKDaF maju aj Statne institlcie a in-
Stitlicie zriadené samospravnymi or-
ganmi (ako napriklad kniznice, muze3a,
galérie). To spdsobuje znacné problé-
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my pri doplhovani fondov nakupom,
a ruka v ruke s minimalnymi finan¢nymi
moznostami nakupu, stavia institlcie
v sliboji o start tla¢ s priekupnikmi do
Ulohy outsidera.*

Porovnanie cien starych a vzacnych
tladi u nés a v zahranici, i ked sa Cias-
tone pomaly vyrovnava, nie je este
v stcasnom obdobi rovnocenné, ¢o
pochopitelne do istej miery tieZz sved-
¢i o postoji spolo¢nosti ku kultirnych
a historickym pamiatkam.

Pre lepSiu orientaciu uvadzame nie-
kolko prikladov, ktoré ilustruju skost-
nately pohlad na problematiku vyvoja
hodnotenia HKDaF, ako jednej z naj-
vyznamnejsich skupin kultirneho de-
di¢stva. NajstarSie zname zasady oce-
novania tla¢i v Slovenskej narodnej
kniZnici, zakomponovanej vtedy do
komplexu pracovisk Matice slovenske;j,
pochadzaju z rokov 1968 a 1970.°

V roku 1983 menovana institdcia pri-
stupila k revizii tychto zasad.® Ako hlav-
ny dbévod autori udavaju zastaralost
pbévodnych materidlov, poukazujli na
zvySenie zaujmu o kultirne dedi¢stvo
u nas i v zahranic¢i a avizuju zaujem ludi
o starSie tlace.”

Mierne pozitivna orientacia zasad
v8ak vychadzala z pomerne zasadné-
ho deStruktivneho stanoviska, ktoré
ako jeden zo zékladnych momentov
ocefovania pozadovalo ideovost hod-
notenej tlace.t Tato filozofia v podsta-
te odsudila na zanik mnoho drobnych
cirkevnych tladi, ktoré boli vo viacerych
pripadoch systematicky masovo likvi-
dované®

Uvedené pravidla nastavili pri hod-
noteni star$ich tlaci nasledovné kri-
téria: rozsah, zachovalost, hladisko po-
Cetnosti vyskytu, vazba (typ a stav),
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graficka vyzdoba, formét, druh papie-
ra a tlace, rok vydania, vyznam auto-
ra, vydavatela, ¢i tlaCiara, posesorské
a iné zaznamy, podpisy, exlibrisy, sup-
ralibrosy, rukopisné poznamky a zazna-
my. Tieto kritéria v podstate mozno
akceptovat. Materialu vSak chybal z&-
sadny moment. Autori sa nezaoberali
rozdielom medzi historickou hodnotou
dokumentu, trznou cenou dokumen-
tu v nasich geografickych relaciach
a trznou cenou dokumentu na zahra-
ni¢nych aukciach.

Nové zasady ocerovania starych
tlaci v prostredi Slovenskej narodnej
kniznice, eSte na pbde Matice sloven-
skej, boli prijaté az v roku 1997. Krité-
ria zostali nezmenené. Snaha autorov
bola evidentna, odstranit disproporcie
medzi nékupnymi cenami v sukrom-
nom a §tatnom sektore.® Zasady, ktoré
platia prakticky dodnes, sice avizuju
garanciu pristupu ku kazdej tlaci ako
k samostatnému a osobitnému orga-
nizmu, ale nemaju Sancu reélne stano-
vit hodnotu dokumentov, od ktorej sa
zakonite odvija aj jej trhova cena.

Pracovnici ocefovacej komisie tak
neustale zostavaju v pozicii Uradnikov,
ktori su limitovani minimalnymi finan¢-
nymi prostriedkami', v zasadnom pro-
tiklade s jednou z hlavnych Uloh narod-
nej kniznice — kompletnom doplneni
a komplexnej ochrane slovenskej ruko-
pisnej a tlatenej produkcie od najstar-
Sich ¢ias po sucasnost.

VysSie uvedené konstatovanie pou-
kazuje na este jeden zavazny moment,
ktory si uvedomuju vSetci odbornici
v oblasti HKDaF.

Na Slovensku existuje minimalny
pocet znalcov, ktori by boli pre tento
typ ¢innosti $pecialne vyskoleni a riad-
ne zaevidovani. Pritom institicia znal-
ca, prave pre hodnotenie historickych
knizni¢nych dokumentov a fondov'?,
je pomerne ziadana a skusenosti Slo-
venskej narodnej kniznice v Martine su
v tomto smere bohaté.*®

V slovenskej legislative existuje v su-
Gasnosti zakonna Uprava, ktoré nielen
umoznuje zapis do zoznamu znalcov,
ale komentuje aj podmienky a prezen-

tuje profil osdb, ktoré spifaju poZiadav-
ky pre tento proces.'

Nazdavam sa vsak, 7e suché splne-
nie poziadaviek na zapis do zoznamu
znalcov nie je celkom ideélnou cestou
pre buduici vyvoj v tejto oblasti. Bolo by
potrebné respektovat minimalne nazo-
ry a postoje profesionalnych a stavov-
skych spolkov a zdruzeni, fungujucich
v knizni¢no-informacnom systéme. Aj
bez dramatického navySovania financ-
nych prostriedkov je reélne zriadit insti-
tlciu expertov a gestorov v sieti kniz-
nic, muzei a galérii’®, ktord by Ucinne
a Uzko spolupracovala so znalcami, ato
nielen v oblasti hodnotenia tlaci, ale aj
v procesoch konzultacii s vlastnikmi
antikvariatov, s vlastnikmi vzacnych ru-
kopisov a tlaci v sukromnej sfére, organ-
mi ¢innymi v trestnom konani, aj v ob-
Cianskych, a majetkopravnych sporoch.

Pokusme sa teraz analyzovat hlavné
priciny zlozitosti celého procesu urco-
vania a sledovania hodnoty starych
a vzacnych tlaci. Na Slovensku exis-
tuju viaceré skupiny vlastnikov alebo
spravcov starych a vzacnych rukopisov
a tlaci'e:

o Statom zriadené ingtittcie, ako na-
priklad Slovenska narodna kniznica
v Martine, Univerzitna kniznica v Bra-
tislave, Slovenské narodné muizeum
v Bratislave, a pod., ktoré spravuju
vacsinu najvzacnejsich HKDaF, starych
tlaci, fondov i jednotlivin a v oblasti ich
komplexnej ochrany pdsobia aj meto-
dicky na zaklade existujlicej legislativy
a Statutov. Filozofiu a stratégiu procesu
doplnovania fondov ur€uje jednoznac-
na, programovo ur¢ena orientacia na
isté typy dokumentov. Ako priklad moz-
no uviest Slovensku narodnu kniznicu,
ktor4 jednoznacne podriaduje vSetky
aktivity kompletizacii slovacik, ¢&i uz
ide o slovacika autorské, geografické,
jazykové alebo obsahové. Limitujucim
prvkom doplfiovania v tomto type in-
stitdcii sU rozpoctové pravidld, ktoré
nesaturuju ziadnu z aktivit, a uz vébec
nie nakup slovacik, patriacich ¢astokrat
medzi skvosty eurdpskych antikvaria-
tov a aukcif.

e |Institlcie zriadené samospravnymi
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organmi, ako napr. krajské a okresné
kniznice a vacsina muzel, ktoré spra-
vuju mnohé vzéacne HKDaF, aj zauiji-
mavé a hodnotné staré tlace, fondy
i jednotliviny rukopisného, tlaceného,
ale aj umeleckého charakteru. Usilie
o doplnovanie alebo ziskavanie fondov
ma v pripade tychto zariadeni prevazne
regionalne zameranie. Skusenosti nas
presvied¢aju, Ze aj tento typ doplhova-
nia zasadne brzdi financny kolaps, pre
ktory mnohé muzea a mensie kniznice
doslova Zivoria.

e Zaujimavym typom viastnikov su
slikromné osoby. Prehlad o nich, po-
dobne ako o dokumentoch, ktore
vlastnia, je v8ak minimalny a kontakt
s profesionalnymi institiciami vyhlada-
vaju len ako predavajuci alebo posko-
deni, ak prisli o ¢ast svojich pokladov
z dévodu trestnej ¢innosti. S nakupom
rukopisov a tlaci z hladiska finan¢nych
vydavkov problémy vacsinou nemaju.
e Vzécne historické dokumenty vlast-
nia ¢asto aj majitelia antikvariatov. Vel-
mi zjednodusene ich mozno rozdelit
do dvoch skupin — do prvej patria ti,
ktorf s si vedomi hodnoty dokumen-
tov a zisk z predaja je pre nich prvora-
dym momentom. Druht skupinu tvoria
majitelia, ktori si uvedomuju dolezitost
kompletizacie suCasti kultirneho de-
di¢stva a su pripraveni k spolupraci so
Statnymi institdciami.

Mnozina informécii, ktoré sme sa
pokusili skoncentrovat v tomto prispev-
ku, ndm umoZznuje, aby sme konstato-
vali nasledovné skutoc¢nosti:

1. HKDaF, ktoré sa na naSom Uze-
mi 7 nachadzaju, maju historicku a tr-
hovd hodnotu. Trhovd hodnotu urcuju
pravidla, ktoré sa vyvinuli v priebehu
vyvoja knizného obchodu. Ovplyvriu-
je ju dopyt po typografickych zvlastno-
stiach (rukopisoch, paleotypoch, star-
(Sich tlacgiach, grafikach, autografoch
a pod.), obsahové zameranie (geogra-
fickd, filozoficka, teologicka literatura),
jazykové hladisko (latin¢ina, gréctina,
arabikd), chronologické aspekty (anti-
ka, stredovek, novovek), ale aj ume-
lecké smery a aspekty (gotika, baroko
ai).
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2. Problémovym momentom je naj-
ma ur¢ovanie historickej hodnoty doku-
mentu. Ta sa sice odvija od podobnych
momentov ako trhova hodnota, ale na-
vySe sleduje aj dalSie fenomény, ako su
prinos autora a obsahu diela pre spra-
covanu problematiku, vyznam autora
pre narodné dejiny, vynimoc¢nost diela
z hladiska jeho akceptovatelnosti v za-
hranici, a pod.

3. Historicka hodnota historickej
knihy, resp. iného typu nosi¢a, ma pre
institlciu vlastné Specifika. Opaét si po-
mbdzme nakupnou filozofiou Sloven-
skej nérodnej kniznice v Martine. Ak
spominand institicia dostane ponuku
na nakup slovacikélineho dokumentu,
napr. zo 16. storodia, ktory doposial vo
svojich fondoch nemé4, snazi sa taky-
to rukopis alebo tla¢ zakupit za kazdu
cenu. Tento moment véak méze zmra-
zit ndkupné aktivity, pretoze na dalie
nakupy uz nezostavaju financie.

4. Nezanedbatelné su neustavajlice
pokusy o ziskavanie vzacnych ruko-
pisov a tla¢i formou trestnej Cinnosti
a ich nepovoleny vyvoz do zahranicia.
Zname su pripady z nedavnej minulosti
(Diecézna kniznica v Nitre, Diecézna
historicka kniznica biskupa Stefana
Moyzesa v Klastore pod Znievom).
Relativne bezproblémovy pohyb po
priestoroch, v ktorych sa nachadzaju
historicky hodnotné dokumenty, umoz-
nuje ich ohrozenie.

5. Negativne pdsobi aj rozdielnost
nazorov odbornikov na hodnotu ruko-
pisov, tlaci, grafik, ale aj predmetov
sakrélneho typu a inych umeleckych
diel. Pri trestno-prévnych konaniach tak
odhady ¢asto kolisu, va¢sinou smerom
nadol, ¢im okrem nedocenenia samot-
ného predmetu dochadza k niz§im
trestnym sadzbam alebo oslobodeniu
delikventa.

Na zaver mozno konstatovat, ze
problematika hodnoty a hodnotenia
starych a vzacnych tlaci, a ako z kon-
textu vyplyva, aj ostatnych typov ume-
leckych diel a predmetov, je stéle otvo-
rené. Jej rieSenie nemozno orientovat
na jednu institiciu, i ked Slovenska néa-
rodna kniznica v Martine vyvija v tomto

smere viaceré aktivity. Nazdavam sa, ze
cela otazka ma ovela Sirsi rozmer, ako
len samotnu hodnotu jedine¢nych su-
Gasti narodného kultirneho bohatstva.
Je Ziaduce, aby vlastnici na vSetkych
Urovniach prezentovali odbornej i laic-
kej verejnosti to, ¢o ukryvaju vo svojich
zbierkach. Ide o rozne druhy propaga-
cie — publikacie, fotoslbory, vystavy,
a pod., ktoré musia okrem estetické-
ho zazitku sprostredkovat zaujemcom
aj komplex uzito¢nych a kvalitnych in-
formacii. Kone¢né rieSenie zostava na
prislusnych ministerstvach, odbornych
pracovnikoch a institdciach.

POZNAMKY

! Archiv literatiry a umenia Slovenskej
narodnej kniznice, ale aj dalie institlcie na
Slovensku vlastnia a spravuju mnozstvo cen-
nych stredovekych dokumentov, ktoré pocha-
dzajui z ranych obdobi kristianizécie suc¢asné-
ho slovenského Gzemia.

2 Dalsi z dévodov, preco je potrebné pri-
stupovat k problematike starych a vzacnych
tlaci je ten, ze mnohi podnikatelia, ktori do
procesu nakupu a predaja vstupuju, nemaju
Gasto krat zakladné informacie o tom, ako
hodnotit, ¢i aky je rozdiel medzi historickou
a trhovou hodnotou rukopisov a tlaci.

8 Aj zékon €. 183/2000 Z. z. o knizniciach
venuje pozornost sankcionovaniu vlastnika
alebo spravcu HKDaF pri nedodrzani zaklad-
nych pravidiel ich ochrany, ale doposial nee-
xistuj u¢inné péaky na minimalizaciu, ¢i iplné
zamedzenie trestnej c¢innosti, ktora suvisi
s bohatstvom ulozenom na papierovych no-
si¢och.

4 Ocerovacie komisie v knizniciach ¢as-
to zazivajl odmietnutie navrhovanej ceny
predajcom, ktory sa vyhraza, ze predavany
dokument pontkne v zahrani¢i, obycajne
v Budapesti, vo Viedni a pod.

5 Pravdepodobne nemé prakticky wvy-
znam zamyslat sa nad dévodmi, pre¢o sa
pravidla menili v takom kratkom ¢asovom ho-
rizonte. Je v8ak viac ako zrejmé, Zze pomerne
revoluéné zasady ocenovania tlaci potreboval
normalizaény proces zmietnut zo stola.
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6 Zasady ocenovania tlaci (interny mate-
ridl z 3. marca 1983). Martin, 1983. Nestran-
kované. ,

7 Ref. 5. Uvodné strana.

8 Ref. 5. Uvodna strana.

o I8lo prevazne o ndbozné piesne, mod-
litby, putové tlace, a pod.

© Novelizécia bola vyprovokovana zme-
nou spolo¢ensko-politického prostredia a e-
normnym  Usilim  pracovnikov  Slovenskej
narodnej kniznice o zabezpecenie Uplnosti
slovacikélnych dokumentov, pretoze zabez-
pecenie tejto Ulohy vyplyvalo z platnych legis-
lativnych noriem a predpisov.

" Priprava a realizacia procesu ocefio-
vania je pomerne zdlhavy a naro¢ny proces.
Ani kontakt s ponukajicim nie je vzdy bez-
konfliktny. Stava sa, Ze jeho predstava o cene
dokumentu absolitne nezodpoveda jeho
hodnote. Skusme si ale predstavit, Ze ¢asto
nendpadny, obsahovo, &i autorsky nezauji-
mavy dokument chyba v slovacikélnom fonde
Slovenskej narodnej kniznice. Zaujem o jeho
ziskanie tak ziskava Statut najvyssej priority.
12 Minimélne od obdobia spolo¢ensko-
-politickych zmien v roku 1989.

1 Tento typ vykonu Ziadaju nielen osoby
pontkajiice vzacne dokumenty, ale aj organy
¢inné v trestnom konani.

“ Kollarova, lvona. 2007. Znaleckéa innost
v odvetvi Historické pisomnosti na Slovensku.
In: Studia bibliographica Posoniensia 1/2007.
s. 193-194.

1 Z okruhu zainteresovanych vypadli
v podstate archivy, ktoré na zaklade zékona
€. 395/2002 Z. z. o archivoch a registratirach
v § 2, ods. 2 nepovazuju knizni¢ny dokument
za archivny dokument. Na druhej strane
prave v tento moment umoZzfuje knizniciam
a archivom uzsiu spolupracu, kedze archivy
spravuju velké mnozstvo knizni¢nych doku-
mentov.

6 Zamerne v tomto pripade nepouzivam
oznacenie HKDaF, ktoré v sti¢asnosti plati len
pre tie zbierky a jednotliviny, ktoré su zapisa-
né v Ustrednej evidencii historickych kniznic-
nych dokumentov a fondov a z tohto pohladu
zastévaju poziciu kultirnych a narodnych kul-
tlrnych pamiatok pre oblast kniznej kultdry.

" Uvazovat musime pochopitelne aj
s mnozstvom dokumentov, ktoré boli z nasho
Uzemia v minulosti, ale zial aj v sucasnosti,
rozlicnymi spbésobmi, prevazne nelegélne,
vyvezené. Tento moment v§ak nemozno riesit
v jednom prispevku a jeho analyza si vyZadu-
je dlhodobu spolupracu domécich a zahra-
ni¢nych odbornikov.

wISINED

Coletiv muze|ne| pedagoglke

Vzdelavame a vychova v muzeach na Sluvensku

miizea a vzdelavaci systém / ako sa odrazila reforma Skolstva vo vzdelavacich programoch muzei?
aka je siiéasna situacia v ohlasti muzejnej pedagogiky na Slovensku?

najnovsie trendy a priklady dobrej praxe

MUZEUM 4 - 2009

‘ 4-2009def.indd 5

5.11.2009 17:39:33 ‘



HLAVNA TEMA

Stanovenie ceny/hodnoty zbierkovych
predmetov prirodovedného charakteru
z odboru nezivej prirody

Andrej Bendik
SNM-Mtzeum Andreja Kmeta, Martin

Price/Value Estimation

of Collection Objects in the Branch
of Inanimate Nature Objects

Seen from the aspect of law protection,
the problem of estimating of prize/value
of museum collection objectsin the
branch of inanimate nature objects
(minerals and fossils) was neglected
for long years/decades. The basic
difference between price and value

is caused by the difference between
the rates of “social " and market value.
These rates are directly or indirectly
influenced by the Law on Protection of
Nature and the Museums and Galleries
Law, enacted in last fifteen years.

Pod pojmom ,predmety kultirnej hod-
noty ako sucasti kultirneho dedic¢stva®
si Siroka verejnost najskor predstavi
obrazy, Sperky, vzacne oltare, dreve-
né kostoliky & hrady a mnohé iné ne-
hnutelnosti alebo predmety, vytvorené
ludskymi rukami. Podaktori si mozno
spomenu aj na jaskyne zapisané v zo-
zname UNESCO, na$e narodné parky
¢i chranené stromy a zivocichy. Ale ma-
lokomu asi napadne, Ze nasim kultdr-
nym dedi€stvom su aj horniny, mineraly
a skameneliny. Aby sa vSak nezabudalo
ani na prvky nezivej prirody — prirodniny,
na podnet odbornych pracovnikov boli
zakonodarcami zaradené do spolo¢nej
kategorie kultirne dedicstvo.

Ochrana a starostlivost o nezivu pri-
rodu, ako sucast prirodného prostre-
dia priamo nabada v rdmci duchovnej
evollcie a vzrastajuceho materializ-
mu Cloveka na potrebu stanovovania
hodnoty prirodnin z réznych hladisk.
Tymi hladiskami méze byt napriklad
vynimoc¢nost urcitého prvku v prirode

alebo jeho izolovanost, jedinecnost,
zachovanost ¢i vypovedny (vedecky)
charakter. Stanovovanie urcitych hod-
n6t (alebo cien) konkrétnych prirodnin
sa zatinalo v minulosti od vacésich cel-
kov (napriklad narodny park, chraneny
aredl, prirodna pamiatka) po mensie
(chranené nerasty a skameneliny).

Cena/hodnota - vyklad pojmov
Aj podla metodickych pokynov muzei
sa jednoznacne rozliSuje pojem cena
a hodnota zbierkového predmetu. Je
potrebné na to poukazat, lebo do dnes-
ného dna je mozné sa u dokumenta-
torov, ale, a ¢o je prekvapivejSie, aj
u odbornych pracovnikov — kuratorov,
stretndt s problémom rozliSovania da-
nych dvoch pojmov.

Vysvetlenie pojmu hodnota v meto-
dike sice nie je jednoznacne uvedené,
ale vSeobecne sa da povedat, Ze je to
¢iselne, v peniazoch, vyjadrené sucas-
na hodnota nalezu (jeho skuto¢na hod-
nota pre spolo¢nost) a uvadza sa pri
nadobudani predmetu darom, zberom
alebo prevodom.

Pojem cena sa uvadza hlavne vtedy,
ak ide o kupu nélezu, v nasom pripade
prirodniny, ktora sa vS§ak méze znaéne
lisit od jej spolocenskej hodnoty (ne-
musf vyjadrovat jeho skuto¢ni hodnotu
pre spolo¢nost a mdze byt poddimen-
zovana alebo predimenzovand). Zjed-
nodusene mbzeme povedat, Ze cena
sa riadi principmi dopytu a ponuky
a vyjadruje jeho trhovi hodnotu.

Vlyber pouZivania pojmu cena alebo
hodnota pri ohodnocovani/ocefiovani
zbierkovych predmetov je na osobach
pracujicich so zbierkami. AvSak pri
nadobudani zbierkovych predmetov,
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ako stanovuje suUcasna legislativa®,
Komisia na tvorbu zbierok urcuje jed-
notlivo hodnotu (nadobudaciu financ¢-
nu hodnotu) vSetkych nadobudanych
zbierkovych predmetov a zbierok (na
zaklade posudenia jeho vedeckého,
historického, kultlirneho alebo umelec-
kého vyznamu).

Legislativne upravy stanovenia
konkrétnej ceny/hodnoty

Prvy pocin v ramci ochrany nerastov
a druhovej ochrany skamenelin (a teda
aj relativne stanovenie spolocenskej
hodnoty) bol legislativne prijaty v ram-
ci zakona SNR ¢&. 1/1955 Zb.2 ISlo vSak
o zakon, ktory mal viac ¢i menej odpo-
ri¢aci charakter a nebolo z neho jasné,
ktoré konkrétne nerasty a skameneliny
sU predmetom ochrany. V zékone sa
hovori: ,Predmetom ochrany podla toh-
to zakona su urcité druhy rastlin, Zivo-
¢ichov, nerastov a skamenelin. Za chra-
nené druhy organizmov a prirodnin
mozno vyhlasit hlavne tie druhy zivo-
¢ichov, rastlin, nerastov a skamenelin,
ktoré sa vyskytuju len vzacne alebo
sl vo svojom jestvovani ohrozené.*
Krokom dopredu bola vyhlaska SNR
¢. 60/1986 Zb.*, ktorej sucastou bol aj
Zoznam chranenych nerastov v Sloven-
skej socialistickej republike, kde vsak
nebola uvedena ich spoloenska hod-
nota. Nasledna novelizacia zakona
v roku 1994° tento stav taktiez nevyrie-
Sila, kedze iSlo o vSeobecnl ochranu
prirody ako celku. Riesenie situacie
priniesla vyhlaska Ministerstva zivot-
ného prostredia SR ¢. 213/2000 Z. z ¢,
jej novelizacia v roku 20087 rieSila uz
len spoloCenskd hodnotu chranenych
nerastov a chranenych skamenelin,
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v zmysle prevodu hodnoty zo sloven-
skych korln na euro (podla platného
vymenného kurzu) bez zmeny vysky
spolocenskej hodnoty.

Podla spomenutej vyhiasky MZP SR
¢.213/2000 Z. z. sa za chranené neras-
ty povazuju:

— nerasty najdené na Uzemi Slo-
venskej republiky, podfa ktorych boli
nerasty opisané pre vedu (tzv. typovy
nerast),

— nerasty predstavujice prirodné
prvky alebo chemické zlUceniny zvac-
8a s krystélovou Struktirou, ktoré vznik-
li v dosledku geologickych procesov na
Uzemi Slovenskej republiky,

— meteority najdené na Uzemi Slo-
venskej republiky.

Za chranené skameneliny sa pova-
2uju:

— nélezy skamenelin najdené na
Uzemi Slovenskej republiky, podla kto-
rych boli skameneliny prvykrat opisané
pre vedu (tzv. typovéa skamenelina),

— skameneliny dostato¢ne zacho-
vané na ich spolahlivé uréenie, ktoré su
zvySkami fosilnych zivocichov a rastlin,
ich odtlackov alebo stép po ich ¢innos-
ti z Uzemia Slovenskej republiky.

Ochrana sa tyka tych prirodnin, kto-
ré sa nachadzaju v prilohach ¢. 1. - 3.,
ktoré su sUcCastou vyhlasky. V ramci
zékona sU pre potreby muzei délezité
jeho nasledovné Casti:

e § 2 odsek 1 Ochrana chrane-
nych nerastov a chranenych skamene-
lin, ktora zahffa:

pism. d) ,ich ochranu ako predmety
muzejnej hodnoty, vratane zabezpede-
nia trvalej odbornej starostlivosti o ne”,

e § 2 odsek 3 az 5 vSeobecne
pojednava o ulozeni chranenej prirod-
niny v muzejnych zbierkach, ich trvalom
umiestneni, zbere, spracovani a ob-
chode s nimi,

e §3, odsek 2 Odber chranenych
nerastov a chranenych skamenelin,
kde sa uvadza, ze ,chranené prirodniny
sa prednostne uloZia v zbierkach tych
Statnych muzei s prirodovednym za-
meranim, do ktorych podla ich vyzna-
mu patria a ktoré maju na ich ochranu
vytvorené najlep$ie podmienky; typové

skameneliny sa uloZia v zbierkach Slo-
venského narodného muzea“.

Stanovena hodnota chranenych mi-
nerélov sa podla prilohy ¢. 1. Cast B
zakona pohybuje od 26,55 € do
497,90 € (plati pre 62 mineréalov) a chra-
nenych skamenelin podla prilohy &. 3.
od 16,59 € do 1659,69 € (pre vybraté
triedy kmerov Chordata, Arthropoda,
Echinodermata, Hemichordata). Stano-
venu hodnotu vzacnosti vyskytu nalezu
a vyznamu miesta nalezu na Uzemi Slo-
venskej republiky je mozné podla § 5,
Cast 3 zvysit az 0 400 % hornej hranice.
Osobitne je stanovena spolocenskéa
hodnota typovych nerastov, meteoritov
a typovych skamenelin na zéklade § 5,
odsek 4, ktora sa urCuje znaleckym po-
sudkom. Zoznam 655 druhov typovych
skamenelin sa nachadza v priloha ¢. 2.
uvedeného zakona.

Z predchéadzajucich riadkov o zako-
noch a ich uplatfiovani teda vyplyva, ze
pri stanovovani hodnoty zbierkového
predmetu, ktory splfia poZiadavky kla-
dené na zaradenie do kategorie chra-
neny nerast a chranena skamenelina
podla whiagky MZP SR &. 213/2000 Z.
z., je kurator muzea povinny sa pridr-
ziavat urCenych spoloc¢enskych hod-
nét, uvedenych v prilohe tohto zékona.
Problém nastava, pokial prirodnina
predkladana Komisii na tvorbu zbierok
(dalej KTZ) nepatri do kategdrie chra-
neny nerast a chranena skamenelina.
Lahko si predstavit, ze ¢o kurator, to
vlastny nazor na hodnotu toho ktorého
nalezu. V rozhodovani o spoloc¢enskej
hodnote zbierkového predmetu hra
Ulohu aj Specializacia odborného pra-
covnika. Inak bude vyzerat navrh na
nadobudnutie, napriklad mineralu, do
zbierkového fondu od kurétora — mine-
raléga, ako od paleontoléga. Samotné
uréovanie hodnoty by sa v8ak nemalo
stat problémom pre ziadneho odborni-
ka z odboru geoldgie, nakolko je pred-
poklad, ze $tudium a prax tohto kuréa-
tora je dostato¢nou zarukou vseobec-
ného prehladu o hodnotéch (resp. na-
lezovych okolnostiach — vynimoc¢nost,
jedine¢nost, zachovanost a podobne)
néalezu zo vSetkych ,pododborov* geo-
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l6gie. Malo by byt samozrejmostou, Ze
navrhovana spolo¢enska hodnota by
mala byt konzultovana s odbornikmi
z inych muzei alebo vedeckych (SAV,
SGU DY) & pedagogickych indtitucif
(fakulty s prirodovednym zameranim)
na Slovensku, pripadne zo zahranicia.
Pravdepodobne by bolo krokom vpred,
keby sa k uvedenym spoloCenskym
hodnotdm predmetov navrhovanym
KTZ prikladal navrh (odborny posu-
dok ¢i forma urcitého ,doporuc¢enia®,
slihlas alebo nesuhlas) odbornika aj
z inych institdcii. Vysledkom by s vac¢-
Sou pravdepodobnostou bola reélnej-
Sie stanovena spoloCenska hodnota
zbierkového predmetu.

V predchadzajicom obdobi hodno-
tu zbierkového predmetu po jeho na-
dobudnuti do zbierkového fondu moh-
la nepriamo ur¢ovat aj kategorizacia
zbierok, ktora sa uplathovala v mu-
zeach a galériach a bola stanovena
legislativnou formou. Kategorizacia pri-
rodovednych zbierok bola ¢lenena do
troch kategdrii®, a to nasledovne:

| kategdria — iSlo o vybrané unikatne
doklady z oblasti prirodnych vied, kto-
ré svojim vyznamom presahuju ramec
republiky (vtedy Slovenskej socialistic-
kej),

Il. kategdria — v mineralégii a petro-
grafii to boli zbierky, podla ktorych bol
opisany novy druh, nerast vyznamny
z hladiska mineralogického, krystalo-
grafického, loziskového a vzacnejsie
brisené drahé kamene a tiez unikatne
minerély a horniny, viazané na nalezis-
k& medzinarodného, celostatneho ale-
bo celonarodného vyznamu; v ramci
paleontolégie sem boli zaradené typo-
vé skameneliny,

ll. kategoria — patrili sem ostatné
zbierkové predmety.

Novsou legislativnou Upravou 9,10
bola formulécia jednotlivych kategorii
stanovena nasledovne:

|. kategodria — zbierkové predmety
mimoriadnej kultdrnej, historickej, ume-
leckej a vedeckej hodnoty medzinarod-
ného a celostatneho vyznamu,

Il. kategdria — zbierkové predme-
ty mimoriadnej kulttrnej, historickej,
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umeleckej a vedeckej hodnoty nadre-
gionélneho a regionalneho vyznamu,

lIl. kategoria — zbierkové predmety
regionalneho a miestneho vyznamu.

Posledna novelizacia zékona o mu-
zeach a o galériach v8ak kategorizaciu
zbierok nedoporucuje (resp. ju nevy-
medzuje do zékladnych odbornych
¢innosti podla § 8), ¢im sa vlastne od-
burava problém v stanoveni hodnoty
zbierkového predmetu v zavislosti na
jeho zaradeni do urcitej kategdrie.

Pre potreby legislativnej ochrany
a odbornej spravy muzejnych zbierko-
vych predmetov a predmetov muizejnej
hodnoty bolo dalej vypracovanych nie-
kolko vyhlaSok a zakonov Ministerstva
kultdry SR a ich novelizacii.® Predme-
tom uvedenych zakonov je Uprava po-
drobnosti o nadobudani, vedeni odbor-
nej evidencie, centralnej evidencii, vyra-
dovani, ochrane a bezpecnosti, odbor-
nom uloZeni, revizii, vyuzivani, spristup-
novani, do¢asnom vyuzivani a vyvoze
zbierkovych predmetov. Tieto zakony,
ani zakon novy, véak ziadnym konkrét-
nym (&iselnym) spdsobom neupravuju
hodnotu/cenu zbierkového predmetu.

Zaverecné zhodnotenie
Z uvedenych skuto¢nosti mdézeme zo-
sumarizovat nasledovné:

1. Pri ur€ovani hodnoty zbierkového
predmetu prirodovedného charakteru
z oblasti neZivej prirody je potrebné ich
prvotné zaradenie do kategérie chra-
neny nerast a chranena skamenelina
a kategorie, do ktorej dané predmety
nepatria. Je to spdsobené tym, ze pred-
mety kategdrie chraneny nerast a chra-
nena skamenelina maji spologensku
hodnotu uréenu Statom (resp. bola sta-
novena odbornymi pracovnikmi z od-
borov geoldgie, petrolégie, minerald-
gie a paleontolégie).

2. Ur¢ovanie hodnoty zbierkovych
predmetov, ktoré nemaju charakter
chraneného nerastu a chraneného
skameneliny je vhodné prekonzultovat
s nezavislymi odbornikmi z prislugnych
odborov, ¢o umozni objektivnejsiu
predstavu o reélnej hodnote predmetu
uréeného na schvalenie KTZ.

3. Pri kazdom nadobudani zbier-
kového predmetu, no nie len vtedy,
by mala byt objektivne stanovovana
(obmedzena?) jeho skutocna hodnota
a nie hodnoty, ktoré su stanovené len tr-
hovou cenou. Klpa konkrétnych zbier-
kovych predmetov v konkrétnom Case
za ,kazdu cenu® nemusi byt vhodnou
investiciou, dblezité je prehodnotit po-
trebu kupy predkladaného predmetu,
pricom, samozrejme, by mali byt upred-

Trh s umenim a Slovensko
Situacia po roku 1989

Alexandra Kusa

Slovenska narodna galéria, Katedra Dejin vytvarného umenia FF UK

Art Trade and Slovakia.

Situation after 1989

The paper gives a brief account
considering situation of the art trade
in Slovakia. In the first part the author
explains the situation after decline

of the Soviet Empire and following
changes re-introducing trade and
market in Eastern Europe. Further,
the author illustrates how art trade

world-wide is functioning and what
impact it has on the Slovak art market.
The second part of article reveals

the domestic Slovak backround giving
as an explicit example the rise

and functioning of the Auction House
SOGA, showing the very beginnings
of forming of the Slovak art market
and art trade.
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nosthované kupy (a nielen tie) prirodnin
z Uzemia Slovenskej republiky.

POZNAMKY

! Metodika vyplriovania katalogizacnych
listkov v odboroch prirodnych a spologenskych
vied v muzeach na Slovensku. Bratislava:
Ustredné sprava muzef a galérii, 1985, 32 s.
2 Z&kon SNR ¢. 206/2009 Z. z. o mu-
zeach a galériach a o ochrane predmetov
kultrnej hodnoty a o zmene zakona SNR
¢. 372/1990 Z. z. o priestupkoch v zneni ne-
skorsich predpisov.
8 Z&kon SNR ¢. 1/1955 o $tatnej ochrane
prirody, § 4.
4 Vyhlaska SNR ¢&. 60/1986 Z. z. o chra-
nenych druhoch nerastov.
5 Z&kon NR SR ¢. 287/1994 Z. z. o0 ochra-
ne prirody a krajiny,
6 Vyhlaska MZP SR ¢. 213/2000 Z. z.
o chranenych nerastoch a chranenych ska-
menelinach a o ich spolo¢enskom ohodno-
covani. ;
7 Vyhlaska MZP SR é; 647/2008 Zb. z.
ktorou sa meni vyhlaska MZP SR ¢. 213/2000
Z. z. o chréanenych nerastoch a chréanenych
skamenelinach a o ich spolo¢enskom ohod-
nocovani.
8 Zasady kategorizacie zbierok v mu-
zedch a galéridch. Ustrednd spréava muzei
a galérii, Bratislava, 1986, 26 s.
9 Z&kon SNR ¢. 115/1998 Z. z. o mu-
zedch a galéridch a o ochrane predmetov
muzejnej hodnoty a galerijnej hodnoty.
Zdkon SNR ¢&. 94/2008 Z. z. ktorym
sa meni a doplfa zakon &. 115/1998 Z. z.
0 muzeach a galériach a o ochrane predme-
tov muzejnej hodnoty a galerijnej hodnoty
v zneni neskorsich predpisov.
Vyhlaska MK SR ¢. 342/1998 Z. z.
o odbornej sprave muzejnych predmetov
a galerijnych zbierkovych predmetov.
Vyhlagka MK SR ¢. 557/2004 Z. z. kto-
rou sa meni a dopifia vyhlaska Ministerstva
kultdry SR €. 342/1998 Z. z. o odbornej spra-
ve muzejnych zbierkovych predmetov a gale-
rijnych zbierkovych predmetov.

V kontexte nasej umenovedy je trh
a mechanizmy s nim spojené v ram-
coch umeleckohistorickej diskusie stale
obchéadzanou az zami¢iavanou témou.
Akoby bola kunsthistéria tou dobrou
spolo¢nostou, kde sa o peniazoch ne-
hovori. Tento predsudok nezlomilo ani
sympdzium, ktoré sa pod gesciou bar-
da nasej kunsthistérie, profesora Jana
Bako$a odohralo v roku 2003.' V Case,
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kedy sa po trhu stale eSte skor tuzilo
nez sa predpokladal, sa odohralo sym-
pdzium, ktoré akoby predznamenalo
mnohé z veci budlcich a nakoniec tak
predbehlo svoju dobu. Z tychto dévo-
dov napriek vysokej Urovni prispevkov
i kredibilite prednésajdcich vliastne jeho
zavery do iného, nez akademického,
sveta neprenikli. Sympdzium bolo sku-
to¢ne akymsi zavisenim SirSej akade-
mickej diskusie, ved v Uvodnom texte
zbornika jeho zostavovatel spomina iny
prednaskovy cyklus venovany otazkam
stiGasného umenia a umelecko-histo-
rickych mytov, aby vzapati uviedol na
scénu jeden ,opomenuty” mytus — my-
tus autonémie umenia, teda Udajnej
nezavislosti podstaty umeleckej tvorby
na peniazoch, obchode a trhu. A pra-
ve v Uvode postavena otazka zavislosti
umenia na trhu a odhalenie tejto otaz-
ky bolo postavené na roven ostatnych
faktorov, ktoré ovplyviuju percepciu
a pochopenie su¢asného umenia. Su-
¢asné umenie a trh sU spojité nado-
by, ktorych obsahy sa vo velkej miere
ovplyviujd, vplyvajl na seba a vyply-
vaju jeden z druhého. Prave Gvod k to-
muto zborniku mozno pokladat za prvé
Llegitimizovanie* zaujmu o trh na podde
domacej akademickej diskusie — sta-
lo sa tak pomerne neskoro po roku
1989, kedy sa dostal slovensky umelec
z ,ideologickej klietky na trhovisko?
a otazka trhu z bulvaru do akademické-
ho prostredia.®

Po pade sovietskeho impéria a na-
slednych zmenéach spoznala vychodna
Eurdépa ,volny” trh. Krajiny post soviet-
skeho bloku prezivali komplikované
obdobie prechodu od ideologickej
a vlastne uzatvorenej ekonomiky
k otvorenej a trznej spoloc¢nosti. Do
roku 1989 volny trh s umenim neexis-
toval, ¢o vS8ak neznamen4, ze by sa
s umenim neobchodovalo. Tento ob-
chod bol vSak rozdeleny na dva para-
lelné svety — verejny (regulovany) a ne-
verejny (Ci neregulovany). Ten verejny,
ktory mozno nazvat aj legalnym bol
svetom obchodu §tatom riadeného,
ktory zahfiial siet predajni Dielo (spadali
pod Slovensky fond vytvarnych ument)

a svet galerijnych akvizicii, pricom oba
mali svoje presné a kontrolované pravi-
dla. Cez Dielo bolo mozné predavat iba
ak bol autor ¢lenom ZSVU. Objednavky
na umelecké diela do architektury, kto-
ré boli zdrojom obzivy mnohych vytvar-
nikov, nefungovali na zéklade volného
trhu, resp. ak aj ano, bol to trh, kde
platila prislusnost do spréavneho tabora
aj ,kamarat§aft®. Ten druhy, neverejny
trh, bol svetom stkromnych zberatelov
a priekupnikov s umenim. Kratke spoje-
nie tychto svetov nastalo pri niektorych
akviziciach do galérii predovsetkym
v oblasti umeleckého remesla a staré-
ho umenia, ktoré sa realizovali nie od
majitelov, ale od priekupnikov/dilerov,
napr. velké nakupy J. Hraska v obdobi,
ked bol riaditelom SNG, ktoré realizoval
paralelne do svojej sikromnej i do ga-
lerijnej zbierky.

Zatiatkom 90. rokov sa situacia
zaGala postupne stabilizovat, vznika-
la novéa legislativa a ked v roku 1993
vznikla samostatna republika, vsetky
tieto zmeny sa akoby zavi$ili. Paralelne
so zmienenymi udalostami sa obchod
s umenim postupne dostaval z “ilega-
lity'do legalnych rédmcov a umelec
z Kklietky na trhovisko®.#

Rozdielna je situacia ohladom staré-
ho, modermného a sucasného umenia,
v tomto texte sa v slvislosti s nasim
,hovym trhom s umenim* budem veno-
vat si¢asnému a modernému umeniu
o to viac, Ze prave toho sa nova sloven-
ska situacia tyka asi najviac. A zaroven
je to prave moderné a su¢asného ume-
nie, ktoré vytvara komodity dnes tak
akcelerujlce na globalnom trhu. Prave
moderné umenie sa stalo tou komodi-
tou, ktora slovensky volny trh nastarto-
vala — etablovanie moderny ako trvalej
a nespochybnitelnej hodnoty sa stalo
iniciatnym aktom ,nového* trhu. Tato
situdcia nastala na zéklade rbéznych
impulzov. Za prvy mozno povazovat
isty vSeobecny néazorovy konsenzus
- na konci 20. storoCia bolo umenie
jeho zaciatku uz vlastne ,klasikou®. Po-
pularitu moderny na Slovensku dovfsil
zvySeny zaujem zahrani¢nych bada-
telov, ktory nastal pomerne skoro po
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zmenach politickej situacie. Nie je asi
nahodou, Ze riaditefom prvej a dosial
jedinej profesionalnej aukénej spolo¢-
nosti sa stal kunsthistorik, ktory napisal
rukovét slovenskej moderny.® To, Ze do
obchodu vstUpi si¢asné umenie je tiez
vlastne prirodzené, aj ked sa to este
v 90. tokoch zdalo ako absolutna uto-
pia. Orientacia spolo¢nosti na trhovu
ekonomiku zmenila podmienky exis-
tencie umelcov a prave trh je toho
potrebnym a nevyhnutnym predpokla-
dom. Vdaka tejto potrebe sa na konci
90. rokov a po roku 2000 etabloval trh
s umenim, potvrdili sa hraci na trhu,
vznikli nové galérie. Dnes je uz mozné
hovorit o situacii a nie iba o solitérnych
aktivitach, ako to ostatne naznaduje
aj ,objednavka“ na takto zameraného
textu. Treba hned pripomenut, ze prave
v slvislosti s trhom sa silno prejavila
deformujuca sila vyplyvajuca z nasho
obmedzeného prostredia, teda mala
nielen odbornd, ale aj kupyschopnéa
komunita. VSetky tieto predispozicie
formovali zakladné materidlové — mo-
derné a suc¢asné, ¢asové — 90. roky az
sli¢asnost a priestorové — slovenské,
v sUvislosti s trhom. Ako priklady moz-
no uviest napriklad nejasné postavenie
galérie Priestor, ktord bola podla po-
treby neziskovou organizaciou, kura-
torskou platformou alebo komerénou
galériou alebo niektoré aktivity Sogy,
ktoré presahovali komerény horizont
spolo¢nosti, ¢i personalne obsadenie
kli€ovych organizacii, kde varirovalo
niekolko mien.

Kedze kontinuita obchodovania
a volného trhu s umenim bola u nas na
dihé roky prerusena, mame skor pove-
domie nez vedomost o jeho vzniku, po-
vahe a finesach. Len postupne sme sa
dostavali k poznaniu, s ktorym prisiel
uz Bernard Mandeville (1670-1733),
a teda, Ze cena diela je ovplyviiovana
aj niekolkymi mimo estetickymi fak-
tormi, spominal tri: 1. meno majstra;
2. pristupnostou jeho diela na trhu; 3.
provenienciou diela.

Zavazné zmeny na trhu umenia,
ktoré sa zacali diaf v druhej polovici 19.
storodia, sa v podstate nedotkli nasho
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prostredia. Tento proces suvisel so
zrodom modernej industridinej spoloc-
nosti a tiez s rozvojom vednej discipli-
ny dejin umenia — so vznikom muzei,
s budovanim tzv. ,stolic* dejin umenia,
teda univerzitnych miest, kde sa histo-
ria umenia vyucovala. Na strane druhej
tento ,boom" suvisi aj s akumuléciou
kapitalu v USA, so stavbou novych vel-
kych stavebnych sidiel, ktoré sa zaria-
dovali nielen eurépskym nabytkom, ale
aj umenim a dochadzalo tak k zaujima-
vému Ukazu — k opatovnému spojeniu
mlzea a rezidencie (obytnej funkcie),
¢o v podstate slviselo so zberatel-
stvom, dekoratérstvom a snobizmom.
Socialne zmeny a pohyby spolo¢nosti,
napriklad rychly rast vyznamu burzoa-
zie spdsobili rychly vyvoj trhu, pretoze
umenie sa zacalo uzivat aj na doda-
nie v8eobecnej spolocenskej prestize.
Mozno povedat, ze na konci 19. sto-
roc¢ia sa umenie Siroko komodifikova-
lo a trh zacal potrebovat aj novy druh
Specialistov, s ¢im suvisel vznik muzei,
$kdl a obchodnych znalcov. Mnohi teo-
retici moderny pokladali komodifikaciu
umenia kapitalistickou spolo¢nostou
za degeneraciu umenia a deforméciu
jeho kreativnej podstaty, napr. K. Teige
zastaval avantgardny [avicovy nazor
hovoriac, 7e ,v burzodznej slobode sa
umenie stalo zajatcom diktatu trhu, zo
sluzby sa stalo komoditou®. Po revolUcii
v roku 1989 a osamostatneni sme, ta-
kpovediac, vSetko dobehli naraz. Dnes
je slovensky trh vlastne iba ozvenou
diania na medzindrodnom poli, ozve-
nou so silnym lokalnym charakterom,
to o sa prebera su mechanizmy nie
mena, ani cenové precedensy.®
Medzinarodny obchod s umenim
sa dnes, na prelome tisicrocia, rozras-
tol do monumentalnych dimenzii, prvy
velky povojnovy ,boom* nastal v 80.
rokoch. Minuloro¢ny obrat dvoch naj-
vacsich aukénych domov (Sotheby ‘s
a Christie s) bol viac ako Sest miliard
dolarov. Pritom tieto predaje su iba
Spic¢kou ladovca, pretoze vacsina ob-
chodov sa robi diskrétne v galériach.
V tomto kontexte bol predaj Klimtovho
diela Zlata Adela’ za Udajnych 135 mi-

libnov dolarov Rolandovi Lauderovi pre
Neue Galerie v N.Y. v roku 2006 prece-
densom hned z niekolkych hladisk. Na
Cas sa stal najdrahsie predanym ume-
leckym dielom a reklama, ktor( tato
prestiz priniesla, sa stala vyzvou. V tom
istom roku sa v The New York Times
objavila senza¢na sprava o dalsom re-
kordnom predaji, iSlo o jednu z prvych
drippingovych malieb Jacksona Polloc-
ka®. Predajcom bol David Geffen, zna-
my aj ako zberatel amerického umenia
a podla anonymného zdroja (posled-
né spojivo s niekdajsou diskrétnostou
a tajomnostou obchodovania s ume-
nim) kupujicim bol mexicky financnik
David Martinez. Aj tento predaj je moz-
né Citaf ako marketingovl stratégiu
mexického obchodnika, ktory kupuje
americké rodinné striebro, lebo za to
je Pollockovo dielo povazované. Tam,
kde sa preferovalo decentné az tajom-
né nadobldanie a zbieranie umenia,
napr. jedna z najznamejSich zbierok
umenia — zbierka Dr. Rau — bola zve-
rejnend az po jeho smrti ®, sa dnes vela
veci odohrava na ociach verejnosti. Za
explicitny priklad tejto zmeny mozno
povazovat tohtoro¢nu aukciu umelec-
kej zbierky zosnulého médneho navr-
hara Yves Saint-Laurenta a jeho priate-
la (Christie ‘s, 23. — 25. februara 2009,
Collection Yves Saint-Laurent et Pierre
Bergé), ktoré sa viac nez na ¢okolvek
iné podobala na medialno-cirkusové
predstavenie. Uz samotné miesto ko-
nania — aukéna spolocnost si prenajala
parizsky Grand Palaise (len prenajom
stél Udajne 1,2 milibna dolarov), pred
ktorym stal dlhy rad zaujemcov, pred-
nostne sa na vystavu dostal aj franctz-
sky prezident N. Sarkozy, ktory prevzal
dar franclzskemu S&tatu zo zbierky."
Katalbg mal podobu objemnej publika-
cie, vystava zasa memorabilie venova-
nej rovnym dielom umelcovi-zberatelo-
vi i dielam z jeho zbierky. Na samotnu
aukciu sa prihlasilo tisic dvesto kupcov
a bolo otvorenych sto telefonnych li-
niek, siefl pripominala arénu s licita-
torom v strede a vlastne vo vSetkom
bol trojdrovy predaj diel rekordny od
medialneho zaujmu, Skandalov, pre-
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cedensov a7z po isté znechutenie nad
senzaciou.

Aj tato zmena hovori o dblezitom
faktore, ktory vstupil do hry, a to o glo-
balizovanom trhu. Ten sa zacal formo-
vat uz v 70. rokoch, kedy hlavné aukéné
domy Sotheby ‘s a Christie’'s medzina-
rodne rozsirovali pole svojej pdsobnos-
ti, otvorili nové pobocky a vybudovali si
reprezenta¢né sidla v najdoélezitejSich
mestach okrem poévodného Londyna
v N.Y,, Hong Kongu, Parizi, a tak dalej.
Toto expanzivne obdobie este nebolo
poznacené takymi Spekulaciami, akych
sme svedkami dnes, ¢i nedavno odha-
lenymi a sudenymi dohodami (kolUzia-
mi) ,konkurenénych® aukénych spo-
lo¢nosti Christie’'s a Sotheby’s o spo-
loénom neverejnom stanovovani cien
vyznamnych umeleckych diel, ktorymi
tvorili utajeny trust." Boli to eSte Casy,
kedy umenie viadlo trhu a nie naopak
a na scéne posobili velké osobnosti
ako Leo Castelli, Holy Solomon, Syd-
ney Janis, Daniel Wildenstein (vlastne
doyeni obchodu s umenim). Paralel-
ne zacali vznikat prvé veltrhy umenia
v Basilej (At Basel 1969), Koline (Art
Cologne 1967) a nasledovali dalSie.™
Okrem toho, ze v 80. rokoch boomo-
valo aj sic¢asné umenie, na scénu na-
stupili ,postmoderni* autori, ktorych
v8ak Cakal na konci 90. rokov cenovy
prepad (Schnabel, Chia, Clemente),
akceleraciu trhu zvySovali prvé fan-
tastické historické rekordy. A predo-
vSetkym medializacia s nimi spojena.
Prvou lastovickou boli van Goghove
Slnecnice, ktoré v roku 1987 vydrazila
v Christie’s japonska spolocnost Ya-
suda ™ a informécia o tomto cenovom
precedense sa dokonca dostala aj za
zeleznl oponu, onedlho nasledovala
dalSia japonska spolo¢nost Ryoei Sai-
to, ktora kupila Renoira za 78,1 miliéna
a za 82,5 miliéna dolarov van Goghov
Portrét Dr. Gacheta — aukcie s obraz-
mi impresionistov boli bezne Uspes-
né na 100 percent a obraty doslova
senzac¢né. Obchod podporil aj predaj
zbierky Johna Hay Whitneyho (Cast sa
,usla“ aj National Gallery, MoMA a Yale
University Art Gallery), ktora vyniesla
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Sotheby s 128,3 mil. dolarov (z nich
najviac — 60,5 pripadlo na zatisie od
Cézanna) a drazili sa aj iné sikromné
zbierky. Toto obdobie bolo zakon&ené
poklesom na konci 80. rokov, obchod
s umenim sa dostal do zostupnej Spi-
rély a po roku 1990 sa trh dramaticky
zritil (napriklad ceny druhoradych im-
presionistov spadli z miliénovych suim
na stotisicové a mnostvo zadlzenych
kupcov predavalo naklpené diela zo
skladu so stratou, napr. spominané van
Goghove dielo Dr. Gachet predala spo-
lo¢nost po smrti maijitela za poloviénu
sumu). Pocas 90. rokov sa postupne
trh znovu ozdravoval, predovsetkym
vdaka solventnym americkym kupcom
a zacali vnikat nové stratégie obchodu,
napr. nové ponimanie aukcie ako spek-
takla. Aukcia sa stala predstavenim
i reklamou na umenie, ako to asi najpre-
gnantnejSie dokéazal tohtoro¢ny pripad
Yves Saint-Laurentovej zbierky a auké-
ného domu Christie 's. Uz v septembri
2007 dosiahol predaj impresionistov
v Christie ‘s rekordn( vysku — 491 mi-
libna dolarov.

Dnes sme svedkami pragmatickych
obchodnych praktik: to, Ze by galerista
z presvedcenia sponzoroval a garan-
toval zivobytie umelca (ako napr. Leo
Castelli garantoval po tri roky staly
prijem R. Serru) sa uz nedeje, nastalo
obdobie, kedy galérie ,fuzuju*, mizea
utvaraju aliancie, kupuju sa adresare
i inventare, trhy sa premieSavaju a ak-
térov priblda, aukéné siene expanduju
do sfér galeristov. Vdaka ,vyrobe“ vy-
sokych cenovych precedensov sa auk-
¢né siene stale viac chcu podielat na
dalsich predajoch a priamo konkurovat
galériam. Zberatelia si stavaju viastné
mUzea a vSetko je opét v pohybe.

Formovanie ,,nového*
slovenského trhu s umenim

Vo svete je obchod s umenim primarne
tvoreny aukénymi domami a funkény-
mi galériami, situacia na Slovensku je
v8ak od tohto normalu v mnohom od-
lisna a s istou mierou nadsadzky moz-
no povedat, Ze u nas trh urobila auk-
¢na spoloc¢nost. Prave preto bude ¢ast

o slovenskom trhu venovana pésobe-
niu a formovaniu Aukcnej spolo¢nosti
Soga, ktoré viac nez dobre poslizi ako
explicitny priklad. Dévodov, preco je to
tak, je hned niekolko. Velmi dolezity je
princip aukcil, a teda to, ze z ,hromad-
nej* povahy aukéného predaja logicky
vyplyva nutnost stanovit vyvolavacie
ceny podla principu precedensu. Ceny
musia respektovat ,objektivny” — reél-
nymi predajmi potvrdeny ,kurz" toho
ktorého umelca. Navyse, ponuka na
aukciach je vopred selektovana z hla-
diska kvality a nie je teda nahodna ako
v mimo auk&nom obchode. V situécii,
kedy boli v minulosti jedinymi ceno-
vymi precedensmi vysledky nakupny
komisii, podpultového zberatelského
predaja a predajni Dielo bola zrazu
cenotvorba na zaklade dopytu kli¢ova
pre rozvoj obchodu.

No aukcie zacali hned po revolucii,
skor nez v roku 1996 vznikla Soga. Za
prvd a v mnohom symbolickli mozno
povazovat aukciu, ktorl zorganizova-
la Slovenska narodna galéria, ked sa
v roku 1992 rozhodla predat zbierku
U&elového fondu MK SR (pévodne MK
SSR), ktorl spravovala.

Na jednej strane tato a(u)kcia vy-
poveda o institucionalnom zuctovani
s minulostou a na druhejide o prvy stret
s umenim socialistického realizmu.' Do
fondu boli sUstredené diela, ktoré SNG
nakupovala pre ,U¢ely MK SR* a minis-
terstvo ich vyuzivalo takmer vylu¢ne na
,dozdobenie" interiérov svojich a do
opatery zverenych Ucelovych zariade-
ni. Fond mal vlastnd nékupnu komisiu
(existoval od roku 1974). V roku 1990
bol nédkup do fondu zastaveny, pretoze
.cela zaleZitost spojena s predchadza-
jucim rezimom stratila svoj pbévodny
zmysel“.’® V roku 1991 vedenie SNG
vyslovilo nazor, Ze Uée/ovy fond MK
SR nema ako celok galerijnd hodnotu.
Bolo rozhodnuté, ze ¢ast diel sa presu-
nie do zbierok SNG, ¢ast bude ponuk-
nuta inym galériam a pre zvySok zbier-
ky bolo navrhnuté usporiadat predajnu
vystavu v Dome KultUry Bratislava. '

Aukciu usporiadala Sprava kultr-
nych zariadeni, do pdsobnosti ktorej
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zbierka patrila a konala sa 20. juna 1992
ako Aukcia vytvarnych diel zakupenych
MK SR v 70. a 80. rokoch. Organizatori
usporiadali aj vystavu, kde boli vSetky
diela predstavené. Do aukcie sa vybe-
ralo z uz preriedenych zoznamov, vyber
do galérii mal prednost a kolekciu na
predaj v sucinnosti s MK SR pripravili
galerijni pracovnici. Z vysledku — z cel-
kového poctu 469 poloziek sa predalo
sedem diel.”” Tento neuspech bol doé-
sledkom hned niekolkych preslapov.
Predovsetkym nebol splneny zakladny
predpoklad pre Uspesné drazenie — po-
¢iato€na nizka cena, ktora by umoznila
postupné zvySovanie. Neslo tu zrejme
ani tak o neovladanie aukénych pravi-
diel, ako skér o suhru dvoch faktorov:
litery zakona, kedy si galerijni a minis-
terski pracovnici nedovolili ponuknut
diela za niz8iu nez nadobuldaciu cenu
a druhym faktorom bola evidentna spo-
kojnost s takymto vysledkom, pretoze
skdr nez o predaj islo organizatorom
0 obzalobu. Neuspech vskutku posobi
ako explicitna obzaloba prvého kupca,
ktory nakUpil predrazené a zlé umenie.

Pat rokov nato vznika Aukéna spo-
lo¢nost Soga a s flou aj slovensky
aukeény trh. Kedze na Slovensku bola
pretrhnuta (a vlastne ani nikdy poriad-
ne neexistovala) tradicia aukéného
predaja vytvarnych diel, umenie akoby
,hemalo cenu*“, o to viac bola ¢innost
prvej aukénej spolo¢nosti sledovana
a samozrejme aj kritizovana.

Aukéna spolocnost Soga zalozena
v roku 1996 '® existuje dodnes a drzi
sa svojho povodného programu, kto-
ry zahfia Styri hlavné aukcie do roka
(sezdnne, resp. Stvrtrocné) a stale
viac mensich Specializovanych aukcif
(umeleckého remesla a starozitnosti,
sU¢asného umenia, fotografie). Okrem
toho sa podiela svojim know-how aj
na charitativnych aukciach.™ Soge sa
poCas rokov podarilo nastavit nielen
mantinely predaja umeleckych diel, ale
aj aukeény Standard.?® A velmi diho bola
jedinym regulérnym predajnym mies-
tom slovenského umenia, a teda bola
v istom zmysle aj ,monopolom”, ¢o
prispelo k niektorym odcudzeniam zo
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strany odbornej obce. Vysledné sumy
z aukcii dalej ovplyvriovali predaje
a oCakavania. To, Ze sa stane Martin
Benka drahym autorom sa dalo pred-
pokladat ?', ale, Ze sa za stotisicové
sumy bude predavat Jozef Theodor
Mousson ?? alebo Vincent Hloznik 2
zo 40. rokov bol vyslovene vysledok
aukcil. Z umenovedného hladiska by
predsa bolo asi prirodzenejsie pred-
pokladat, ze Sokol bude exponovanej-
sim autorom nez Hloznik, ze Bazovsky
je porovnatelny autor s Benkom, a ze
obrazkov". Vysledky aukcii zmenili (ce-
nove) povedomie o naSom maliarstve,
uz teraz je mnoho bodov, kde sa trh ne-
stretd s dejinami umenia. Situaciu len
potvrdili vysledky z inych aukcii, kde
sa v predaji jednoznacne zohladnovali
tieto cenové precedensy. Samozrejme
nestalo sa tak hned, ked Aukény dom
vznikal, teda na konci 90. rokov, nebola
spolo¢enska situacia vonkoncom jed-
noducha a uz vobec nebola priazniva
pre seridzne sa formujlci trh s umenim.
Uz na zaciatku sa aukéna spolo¢nost
potykala s niekolkymi zasadnymi prob-
Iémami, ktoré mozno rozdelit do troch
skupin — prevadzkové (tykali sa vystav,
podoby katalégu), tematické (tykali sa
Specifikovania a ustalenia ponuky ume-
nia) a ,spolocenské” — tie sa tykali vy-
slovene negativnych javov sprevadza-
jucich podnikanie v 90. rokoch.

Od pociatku bol vSak standard jas-
ne stanoveny — prvym pilierom bola
osoba garanta, umeleckého historika
Jana Abelovského,? ktory bol uznava-
nou kapacitou. Po posobeni v Sloven-
skej narodnej galérii; pracoval na Aka-
démii vied (Ustav dejin umenia SAV),
kde pripravil ,korpus* dejin slovenskej
vytvarnej moderny® a odtial presiel
priamo do Sogy. Druhym pilierom sa
stal zodpovedajuci kataldg. Uz od
prvej aukcie bola kataldgu venovana
primerana pozornost, v pociatkoch ho
graficky upravoval lvan Csudai a kolek-
ciu fotografoval Tibor Huszér, neskér
Martin Marencin. Parametre aukcii do-
pifala aukéna vystava, ktoré sa konala
v dostojnych priestoroch Slovenského

narodného muzea, a teda podvedome
sa spolo¢nost spojila s kultdrnou a nie
obchodnou ustanoviziiou, ¢o sa ukaza-
lo ako déveryhodny a dobry tah. Takto
nastavila Soga Standard, ktory dalej
s réznymi peripetiami rozvija. Koncom
90. rokov boli aktivity spolo¢nosti velmi
rozvetvené, o skor nez na velké ambi-
cie ukazuje na medzery v stavajlicom
stave na vytvarnej scéne. V roku 1998
bola otvorena vystavnu sien v priesto-
roch Slovenského narodného muzea
(juzna lod byvalej kaviarne Muzejka)
ur¢ené pre nekomeréné vystavné pod-
ujatia mladého wvytvarného umenia,
tematicky koncipované vystavy, vysta-
vy sukromnych zbierok a stukromnych
zberatelov.?® Toto rozsirenie do neko-
merénej sféry malo vytvorit platformu
pre v kataldgu deklarovany zamer
uvadzat do vytvarného Zivota mladych,
zacinajucich vytvarnikov — Soga chce-
la ,dat $ancu vyznamnym historikom
akritikom pre sondy do neprebadanych
oblasti dejin nasho vytvarného umenia,
predstavit nasich najvyznamnejsich
zberatelov a ich vytvarné zbierky“. Tu
akoby chcela spolo¢nost splatit dlh vy-
tvarnej scéne a zaroven vykrocit za am-
biciéznym cielom: vystavna siefi mala
byt miestom, kde sa bude overovat
koncepcia postupného budovania vy-
tvarnych a umeleckych fondov aukénej
siene. Ambicia zalozit a budovat zbier-
ku — ,v budicnosti sa pred nami ¢rta
vizia umelecko-historicky konzistentnej
stélej expozicie vytvarnych zbierok So-
gy“?’ - je zretelnym prikladom ,galerij-
ného" rozmyslania Jana Abelovského,
ktoré mu ako byvalému dlhoro¢nému
pracovnikovi SNG bolo vlastné, ale
nie je az také samozrejmé pre aukénu
spolo¢nost. Ved spresneny zamer, kto-
ry je spominany v Uvode katalégu: ,,...
uz od pociatku nasich aktivit nam totiz
bolo jasné, ze zmysel existencie Sogy
nemozno nachadzat len v ¢irom ob-
chode, vylu¢nej komercii (...) chceme
sa stat — v ramci moZznosti, ktoré si pra-
ve vlastnymi obchodnymi vysledkami
vytvorime - nezastupitelnou kultdrnou
ustanoviznou“®, je nesmierne Siroky,
no ukazuje velmi presne na pomery
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a na moznosti, ktoré spolo¢nost mala,
napriklad dosah na diela. Tento kréatky
exkurz mal za ciel ukazat, Zze okrem
nespornej komercnej ambicie, mala
spoloénost aj iné, ktoré do istej miere
splnila — napriklad vybudovala a udrza-
la prestiznu zbierku diel Julius Kollera,
vydala niekolko katalégov, sponzorsky
pomohla slovenskej expozicii na Bie-
nale v Benatkach (1999), a to vSetko
v Case, kedy o ziadnom priamom
a okamzitom benefite nemozno hovorit
a i$lo naozaj o investiciu do budicnos-
ti.

Dal$im zasadnym krokom k profe-
sionalizacii trhu bola profilacia ponuky,
teda jej zaber, usporiadanie a pome-
rové zastUpenie jednotlivych kolekci.
Pomerne skoro, na 5. jarnej aukcii (17.
3. 1998) povazoval Jan Abelovsky pro-
filaciu umeleckohistorického zaberu
aukénej spoloénosti za ukoncend, sice
sa pod vplyvom udalosti a okolnosti
eSte niekolkokrat malicko modifikovala,
ale bol to prvy zdsadny umeleckohisto-
ricky krok riaditela® — vniest do kolek-
cie predkladanych diel usporiadanost,
istU kunsthistorickd ,logiku“. Uz vtedy
sa do predaja dostavali predovSetkym
maliarske diela klasikov slovenskej
moderny, napriklad Mallého, Benku,
Bazovského, Alexyho, Weinera, Jako-
byho, Sokola, Hloznika. Pomerne roz-
siahla klientela sa orientovala aj na ma-
liarov prelomu storodi, najma Medrian-
ského, Katonu, Haldsza, Schurmanna,
Cordaka. V tom ¢ase boli este diela
tychto maliarov cenovo vyhodnejsie
v susednom Madarsku, ¢o sa neskor
niekolkokrat obrati. Orientacia aj na
umenie madarské, Ceské a eurdpske
sa profilovala uz v zaciatkoch fungo-
vania spolo¢nosti. Skor nez by vsak
iSlo o nejaku Specializovant znalost,
ponuka sa opierala skor o velké mena
a overenu kvalitu, doplnend nevyhnut-
nymi ,nanosmi“.*® Diela rozclenené
do oddielov nevytvérali vzdy vyvazenu
ponuku, no uz od zaciatku dominovalo
slovenské umenie, ktoré dopifiali ostat-
né témy. Sucasné umenie sa este v po-
nuke neobjavilo, aj ked sa v Uvodoch
aukénych kataldégoch uz koncom 90.
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rokov Abelovsky tejto téme venoval.®
Tematicky delena ponuka sa skladala
z dvoch &asti: z ponuky umeleckych
diel a starozitnosti/umeleckych pred-
metov. Postupom ¢asu sa tieto dva
velké celky oddelili, velké/hlavné auk-
cie boli venované vyluéne vytvarnému
umeniu, obcas doplnené o kolekciu
starozitnosti a umeleckého remesla, no
tendencia bola organizovat samostat-
né aukcie starozitnosti a umeleckého
remesla.® Spociatku Soga pripravovala
aj samostatné aukcie kresby a grafiky,
pravdepodobne pre nizSiu cenu diel aj
preto, aby, takpovediac, naucili klientov
drazit na pri nizsich sumach.

Postupne sa ustéalil model styroch
velkych/hlavnych — aukcii
nych podia ro¢nych obdobi, doplne-
nych o mimoriadne S$pecializované
malé aukcie (¢i uz samostatnych zbie-
rok, ako napriklad SZ, Zbierka Borisa
Kollara alebo tematicka fotografia,
kresba, grafika atd). Ponuka sa roz-
Sirovala, az sa ustalila na plus-minus
350 polozkach na aukciu. Narast bol
sposobeny vstupom aukéného domu
do povedomia a zaroven formovanim
ponuky, vdaka zaujmu uz mohol zo-
stavovatel slobodnejSie rozhodovat
o zaradeni diel do tej ktorej aukcie
a ponuka bola preciznejsia a vyvaze-
nejSia. Zacala fungovat viastna ,aukc-
na logika“, stalo sa pravidlom, ze zim-
né aukcie su finan¢ne najuspesnejsie
anaopak jesenné zasa najslabsie.® Uz
od zaciatku roka 2000 sa ro¢ny obrat
aukéného domu pohybuije v rozmedzi
od 35 do 50 mil. Sk. Obrat jednotlivych
aukcii zasa v rozmedzi 8 — 14 mil. Sk,
finan¢ne najuspesnejsia bola 59. je-
senna aukcia (4. 10. 2005), kde sa ob-
jem vySplhal na 21 mil. Sk.>* Finan¢né
objemy su nevyhnutné pre chod spo-
lo¢nosti, no pre slovensky trh st dvoj-
nasobnym signalom, na jednej strane
evidentnym potvrdenim jeho existencie
napriek réznym ,insiderskym* hlasom,
ktoré ho spochybriuju. Na strane dru-
hej treba mat stéle na paméti, ze kiipna
cena ktoréhokolvek obrazu ¢i sochy nie
je vyjadrenim jeho umeleckej hodnoty.
Je to cena, na ktorej sa dohodol majitel

pomenova-

¢i autor diela s kupujucim za asistencie
aukéného aparatu.

Tento text je Uvodom do rozsiahlej
problematiky, ktor( sa redakéna rada
Gasopisu Muzeum rozhodla sledovat.
Vznikd moznost pre novy séria textov,
kde sa budu viaceri autori postupne
zaoberat najddlezitej§imi domacimi
témami suvisiacimi s trhom umelec-
kych diel na Slovensku, ako napriklad
velkymi stkromnymi zbierkami a ich
vplyvom na formovanie trhu, ndkupnou
politikou galérii a vplyvom trhu na su-
¢asné umenie.

POZNAMKY

! Seminar venovany umeniu a trhu sa ko-
nal 11. — 13. decembra 2003 a organizovala
ho Nadacia — Centrum stcasného umenia
spolu s Ustavom dejin umenia SAV. Pozri aj
Bakos, Jan (Ed.). Art through the Market. The
Past and the Present. Bratislava: Veda, 2004.
2 BAKOS, Jan (Ed.). Art through the mar-
ket. The Past and the Present. Bratislava:
Veda, 2004, s. 9. |

8 Na pbéde VSVU pripravuje na tito tému
doktorandsku pracu Nina Gazovi¢ova, s kto-
rou som niektoré Casti textu konzultovala.

4 Nazov podla jednej Studie In: Bakos,
Jan. Umelec v klietke. Bratislava, 1999.

s ABELOVSKY, Jan — BAJCUROVA, Katari-
na. Vytvarnd moderna Slovenska. Maliarstvo
a sochérstvo 1890 — 1949. Bratislava, 1997.

6 Dbkazom su ob&asné predaje slavnej-
Sich mien na slovenskych aukciach, kde ani
zdaleka nedosahuju vy$ku cenovych prece-
densov v zahrani¢i.

7 Gustav Klimt: Portrét Adély Bloch-Bau-
erl. 1907.

8 Jackson Pollock: Number 5. 1948,

9 Dr. Rau, potomok bohatej rodiny, ktory
pracoval ako lekar, vytvoril jednu z najvacsich
sukromnych zbierok za poslednych 50 rokov.
Zbierka ¢ita viac nez 100 diel impresionizmu
a post-impresionizmu (15 Van Goghov), v ro-
ku 1989 kupil za 47,8 miliéna dolarov Picassov
autoportrét, v roku 1957 kipil kolekciu Edwar-
da G. Robinsona. Vlastnil diela od umelecov
ako El Greco, Goya, Rubens, Fra Angelico,
Boucher, Reni, Monet, Sérussier atd.

10 Prevzal od Bergého dedi¢svo francuz-
skemu $tatu, obraz od F. Goyu: Portrét dieta-
ta. 1791.

" Pozri napriklad The New York Times
z 20. septembra 2009. Dostupné na: http:/
www.nytimes.com/2000/11/14  business/14-
-SOTH.html.

12 Tento rok podla vsetkého pribudne
Brno.

1 Vincent van Gogh: Zatise vaza s péat-
nastimi slne¢nicami. Olej na platne, 100,5 x
76,5 cm namalované v Arles: Januar, 1889.

" Termin tu oznaduje Statom platené
a dotované umenie, ktoré vzniklo v rozmedzi
rokov 1948 — 1989. y

® List v Archive SNG Svec, 1774/92.

16 K roku 1992 kolekciu diel v Uc¢elovom
fonde MK SR tvorilo 1576 diel od 275 autorov,
z toho asi tretina bola v majetku réznych inéti-
tUcif — vacsinou ako vyzdoba interiérov.
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v Na aukcii sa predalo to lacnejSie
a v dobrom slova zmysle konvencéné. Ce-
mického akvarely, niekolko krajiniek, jedine
Kernova Katasa posobi ako tizba kupcu po
paradoxnom ,suvenire*.

1 Prva aukcia — Jarn& aukcia — bola 13.
marca 1997.

° UZ na 5. jarnej aukcii (1998) bola do
ponuky zaclenena kolekcia diel zo Zbierok
Detského fondu SR, takto SOGA spolupraco-
vala s mnozstvom charitativnych organizaci.
& Treba povedat, Zze ak porovname auk-
cie v okolitych krajinach Madarsko, Cechy
— SOGA sa ¢asom vyprofilovala na ‘lepsi
Standard”.

21 Miliénovi hranicu dosiahol autor uz
v roku 1998 na 12. jesennej aukcii (15. 12),
kedy sa obraz Nad rodnym krajom. 1942 pre-
dal za 1,04 miliéna korun.

2 Za prvy precedens mozno povazovat
predaj obrazu Citajuca na sinku. Okolo 1911
za 223 tisic kortin na 65. letnej aukcii (6 .6.)
20086, ktory len potvrdil predaj na 83. zimnej
aukcii, kedy sa obraz Taliansky motiv. 1932
predal za 480 tisic korun (!?), a to sa autor na
prvych aukciach predaval za pér tisic korun.
3 Asi v8etkych Sokoval predaj na 80. let-
nej aukcii (10. 6.) minuly rok, kedy sa Mrtvy
klaun. 1944. predal za 875 tisic kordn (?!).

24 Koncepciu prvého kataldogu este ne-
vytvéral, stél pri inStalovani diel a niektorych
vyberoch.

% ABELOVSKY, Jan — BAJCUROVA, Katari-
na. Vytvarnd moderna Slovenska. Maliarstvo
a socharstvo 1890 — 1949. Bratislava, 1997.
% Spociatku bola kuratorkou siene autor-
ka tejto Studie Alexandra Kusa, dnes vedlca
Zbierok umenia 20. storo¢ia SNG a vedlca
kuratorka MG v Brne. Prave v tychto suvislos-
tiach vznikol prvy autorsky katalég M. Blaza,
D. Lehockej a katalog zbierky J. Kollera.

27 ABELOVSKY, Jan. Uvod. In: 6. letna
aukcia vytvarného umenia (26. 5. 1998). Bra-
tislava, 1998. .

% ABELOVSKY, Jan. Uvod. In: 8. aukcia
kresby a grafiky (14. 9. 1998). Bratislava,
1998.

& Jan Abelovsky sa stal vykonnym riadite-
fom az po roku. Uvodniky v katalégu, ktoré sa
stali pravidlom (a aj jednou z méla systema-
tickych reflexif trhu) boli spociatku podpisané
Ivanom Bellom, vtedaj$im riaditefom (prvym
riaditefom bola Soria Mellové), no zo $tylu je
zrejmé, Ze ich autorom je J. A. Reflexii trhu sa
systematickejsie venoval aj Gabor Hushegyi,
ktory pisal predovsetkym pre madarské pe-
riodika.

o Néanosmi boli zrejme myslene diela
strednej kvality Sirokého historického zaberu.
st Prvi aukciu stu¢asného umenia uspo-
riadala v spolupraci s Nadaciou — centrom
st¢asného umenia Soga v roku 2003 (41. mi-
moriadna aukcia sti¢asného umenia) a vtedy
stuc¢asnému umeniu venovala 1 - 2 $peciali-
zované aukcie do roka.

3 Prva samostatnd aukcia Umeleckého
remesla a staroZitnosti bola 6. 6. 2002.

3 Dakujem Nine Gazovi¢ovej za konzul-
taciu ohladom finanénych objemov a vysled-
kov.

34 Konverzny kurz slovenskej koruny voci
dnesnému euru je stanoveny na 30,126 Sk/
euro.
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Jakou cenu mayji a kolik nas stoji

muzejni sbirky

(zamysleni spiSe nad budoucnosti muzejnictvi v Ceské republice)

Jifi Zalman
Ministerstvo kultiry CR, Praha

What Value do have and how much

cost us the Museum Collections
(a Thought Provoking Meditation more
about the Future of Museums

in the Czech Republic)

Based on indemnity prices of

a collection sample exported abroad
from sixteen state-supported museums
in the Czech Republic the author has
estimated the approximate average
value of collection objects in these
museums under curatorship of one
museum professional. The author
figures out also the sum released

from the state budget for administration
and using/utilising of a separate
museum item/object/exhibit and

he compares data from years 2005
and 2008. Author stresses the danger,
that this sum would in the next years
shrink again and suggests some
solutions, how to stop this trend.

K napsani tohoto ¢lanku me inspiro-
valy stesky nékterych kulturnich akti-
vistl nad tim, Ze Ministerstvo kultury
vétSinu z toho mala penéz ze statniho
rozpoctu, které rozdéluje, rozdava pre-
vazné ,svym®, tj. statnim organizacim,
jejichz vydrzovanti je velmi drahé. Autofri
téchto Uvah ov8em jiz nefikaji, zda ved,
na co ty penize statni organizace potre-
buji. Pokusim se to naznacit na jednom
prikladu — staraji se, samoziejmég, Ze
mimo jiné, o obrovsky majetek ve vlast-
nictvi Ceské republiky. Abychom si vy-
tvotili alespor néjakou predstavu, co se
skryva pod pojmem ,obrovsky", zkusil
jsem se v roce 2005 podivat na maje-
tek Ceské republiky ve spravé estnacti
statnich pfispévkovych organizaci, mu-
zel zfizovanych Ministerstvem kultury

— Néarodniho muzea, Narodniho tech-
nického muzea, Narodniho zemédél-
ského muzea, Uméleckoprimyslového
musea v Praze, Pamétniku narodniho
pisemnictvi, Moravského zemského
muzea, Technického muzea v Brné,
Slezského zemského muzea, Valas-
ského muzea v prirodé v Roznové pod
Radhostém, Muzea J. A. Komenského
v Uherském Brodé, Muzea skla a bizu-
terie v Jablonci nad Nisou, Husitského
muzea v Tabofe, Muzea loutkarskych
kultur v Chrudimi, Muzea romské kultu-
ry v Brne, Pamatniku Terezin a Pamatni-
ku Lidice — které spravuiji sbirky tvorené
miliony sbirkovych predmétd, o nichz
Ize fici, ze jsou vyuzivany doslova ve
prospéch véech obcand.

Uvedenych Sestnact muzei spravo-
valo k 30. listopadu 2005 sbirky, které
byly podle Udaji v Centralni evidenci
sbirek, vedené na Ministerstvu kultury,
tvofeny 5 003 541 sbirkovymi pred-
meéty. Véci movitych (nejrliznéjsich pfi-
rodnin, umeéleckych predmétl, arche-
ologickych nalezll, nastrojl, pfistrojd,
pisemnosti apod.), bylo ale mnohem
vice, protoZze nékteré sbirkové pred-
méty maji tfeba i fadove stovky casti,
zvlasté pokud jde o pfedméty z obor(
pfirodnich véd. Pocet veci se centralné
nevede (tyto Udaje jsou povinnou sou-
Casti evidencnich zaznamU ve sbirkové
evidenci jednotlivych muzei), ale kvali-
fikovany odhad fiké, ze je jich ve sbir-
kach onéch Sestnacti muzel vice nez
20 milion. Jeden sbirkovy predmét
predstavuje tedy v prdméru Ctyfi véci
movité. Nejpocetnéjsi sbirky spravuiji
Néarodni muzeum (2 096 tis. sbirkovych
predmétd), Moravské zemské muze-
um v Brné (1 369 tis.), Slezské zemské
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muzeum v Opavé (513 tis.). Nejméné
pocetné sbirky maji Muzeum romské
kultury v Bmé (8 tis.) a Pamatnik Lidice
(4 tis.).

Shirkové prfedméty se dosud neve-
dou v UCetni evidenci 1 a nejsou tudiz
ocenovany. Jejich ceny Ize odvodit
z cen, za nez se podobné predme-
ty prodavaji na trhu. | tak je ale vel-
mi obtizné stanovit prlmérmou cenu
sbirkového predmétu, kdyz trzni cena
nékterého se pohybuije v hodnotach fa-
dové milionovych a jiného v hodnotach
radoveé tisicovych, ¢i dokonce koruno-
vych, a ne se vSemi typy se obchoduije.
Jedna moznost, jak se dopatrat ceny
sbirek, vSak existuje — prostfednictvim
pojistnych cen, které se povinné uva-
deéji v Zadostech o vyvoz sbirkovych
predmeétd do zahranici, kdyz pojistné
ceny se odvozuji od cen trznich.

Tato metoda je vhodna také proto,
7e cena sbirkovych predmétd pro jejich
vyvoz neni uréujici, vyvazeny jsou jak
pfedmeéty s pojistnou cenou fadove mi-
lionovou, tak pfedméty s cenou radove
korunovou. Vyvéazené predméty pred-
stavuji pouzitelny statisticky vzorek.

Pro tyto Ucely byl pocitatem vybran
nahodny vzorek sbirkovych predmétd
z téch, které muzea, zfizovana Minis-
terstvem kultury, vyvezla do zahranic¢i
v letech 2003-2004.

Vznikl soubor 1064 predmétd, jehoz
celkova pojistna cena byla 127 117 125
K&. Ve vybéru byly zastoupeny expona-
ty s pojistnou cenou vy$si nez jeden
milion korun (maximum 4 800 tis. K¢&),
vyvazené pro vystavni Ucely, i pfedmety
s pojistnou cenou 10 K¢& (herbarové po-
lozky), vyvazené pro UcCely badatelske.
Ve vybranem vzorku byly zastoupeny
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predmeéty reprezentuijici takfka vSechny
zékladni typy sbirek. Prdmérna cena
jednoho pfedmétu ze vzorku dinila
119 470 K&. Na zakladé tohoto vypoctu
Ize vyvodit, Ze Sestnact muzei zfizo-
vanych Ministerstvem kultury spravuje
sbirky, jejichZ cena se pohybuije kolem
598 miliard korun. Pokladam vSak za
mnohem zévaznéj§i vypocty, které na-
sledui.

V téch Sestnacti muzeich pracuje
1090 odbornych pracovnik’ (68 v jed-
né organizaci), majicich co do ¢inénf
se sbirkou. Kazdy z nich se stara v prd-
méru o 4 590 sbirkovych predmétd
(cca 18 360 véci movitych!) v primér-
né cené vyssi nez 548 milionl korun, za
prdmérnou mzdu, kterd nepresahuje
celostatni primeér, a¢ jde o zaméstnan-
ce s nejvyssi kvalifikaci.

Ro¢ni pfispévek ze statniho roz-
poctu na provoz a ¢innost téch Sest-
nacti muzef ¢inil v roce 2004 521 mi-
lion korun. Na zajisténi podminek pro
ochranu, spravu a vyuzivani jednoho
sbirkového predmétu v cené onéch vy-
pocitanych 119 470 K¢ se tudiz ze stat-
niho rozpoctu vydala v priiméru ¢astka
104 K&! Z této Castky tvori cca 70 K&
osobni naklady a 34 K& naklady vecné.
Je v ni zahrnuto véechno - nejen nékla-
dy na pfipadné konzervovani, restau-
rovani, preparovani a vystavovani sbir-
kového predmeétu, ale také néklady na
obalové materialy, depozitarniavystavni
mobiliaf, meéfici pristroje, odvihcovace
a zvihéovale — téz néklady na spravu a
béznou Udrzbu budov, kde jsou sbirky
uloZeny, na energie, ostrahu a podob-
né. Pouze velké rekonstrukce budov,
v nichz jsou sbirkové predméty ucho-
vavany a ojedinéla vystavba novych
objektl, jsou financovany jesté z jinych,
investi¢nich, prostredkd, které jsem do
své kalkulace nezahrnul. Z toho je zf'ej-
mé, ze péce, ktera si vyzada byt treba
jen fadové tisicové naklady, mize byt
za téchto okolnosti vénovana jen ne-
patrému poctu sbirkovych predmétl
za predpokladu, ze ostatnim nemdze
byt vénovana péce prakticky zadna,
s vyjimkou té nejzakladnéjsi, napf. tem-
perovani v depozitafi.

Do své kalkulace jsem nezahrnul
sbirky muzefl vytvarného uméni — gale-
ril. Rozhod! jsem se tak, protoze sbir-
kove predmeéty galerii jsou do zahra-
ni¢i vyvazeny predevsim na prestizni
vystavy a jedné se tudiz o prfedmety
spiSe drazsi, které by vyrazné ovlivnily
prdmérnou cenu jednoho sbirkového
predmétu smeérem nahoru. Druhym
divodem je skute¢nost, ze umélecké
pfedméty jsou nejlépe obchodovatel-
né a jejich cena je mnohem vice, nez
cena jinych sbirkovych predmétd, ov-
liviiovana poptavkou na trhu, véetné
uréité ,moddnosti”, kterd Casto jejich
cenu neumemeé zvysuje. Nicméné je
tfeba pfipomenout, ze kdyby byly sbir-
ky galerii do vypoc&tu zahrnuty, klesly by
naklady ze statniho rozpoctu na pédi
o jeden sbirkovy pfedmét az na hodno-
ty haléfové.

Asi bychom jen téZko nasli jiny po-
dobny pfiklad, kdy je majetek tak ob-
rovské ceny a obrovského vyznamu pro
celou spole¢nost uchovavan, udrzovan
a vyuzivan s tak doslova mizivymi na-
klady, jen diky obétavé praci Spatné
placenych zaméstnanct. Ale netésme
se —je uchovavan, udrzovan a zejména
vyuzivan Spatné, jinak to za ty penize
prosté nejde. Tim spiSe, Ze péce o toto
bohatstvi byla v minulém stoleti po de-
sitky let zanedbéavana, a to az za hrani-
ci, které se uz fika devastace. Leccos
se uz podafilo napravit, ale vice toho
je jesté pred nami. Navrhy, aby Minis-
terstvo kultury omezilo financovani
,Svych® statnich kulturnich organizaci
a pfidalo penize na jiné kulturni aktivi-
ty, je tudiz tfeba povazovat za vskutku
Jjanosikovské"“ a jejich realizace by
ohrozila hodnoty vpravdé narodni. Na-
opak, chceme-li sbirky nejen uchovat
pro budouci generace, ale predevsim
je také optiméalné vyuzivat pro vzdélani
a nasledneé k zajisténi prosperity a kon-
kurenceschopnosti spole¢nosti, nezbu-
de nez dotace ze statniho rozpoctu pro
statni muzea (a samozfejme i galerie)
v budoucnu zvysit.

Tim by mohlo moje zamysleni skon-
Cit, ale protoze se mi hra s ¢isly zalibila,
pocitani o tom, kolik se vydava ze stat-
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niho rozpoctu na péci o jeden sbirko-
vy predmét, jsem si o tfi roky pozdéji
zopakoval. Pfi porovnani vypoctu na
z&kladé Udajd z roku 2005 a vypoltu
aktualizovaného v prosinci roku 2008
jsem zjistil, ze ¢astka, kterou je mozné
vynalozit z prispévkl ze statniho roz-
poctu na péci o jeden sbirkovy pred-
meét, se za tfi roky snizila o 5 K& - v roce
2005 to bylo 104 K¢, o tfi roky pozdéji
uz jen 99 K¢.

To proto, 7ze zatimco se vyse financ¢-
nich prispévkd zvysila jen nepatrné, po-
Cet sbirkovych pfedmétd, podle Udajl
z Centralni evidence sbirek, vzrostl
ovice nez 4 %.

Mame-li z téch &isel cokoliv vyvozo-
vat, je tfeba se pfedevsim vyvarovat po-
kugeni délat n&jaké rychlé zavéry. Cast-
ka vynakladana ro¢né na péci o jeden
sbirkovy predmét a jeho vyuZzivani se
na prvni pohled zda byt smésné nizka.
Kdyz si ale pfedstavime objekt, kde je
ulozen a z&asti prezentovan napf. sou-
bor 40 tisic sbirkovych pfedmétd, roéni
vydaje z prispévku ze statniho rozpoc-
tu na péci o néj &ini zhruba 4 miliony K&
- a to uz tak tragicky nevypada. Navic
by se tato ¢astka jesté zvysila zhruba
0 25 %, kdybychom zapocitali vlastni
prijmy muzea, pfispévky z programd
a od sponzord napf. na vystavy. O ¢em
ty vypocty tedy vlastné vypovidaji?

Za tfi roky se néaklady na udrzovani
a vyuzivani jednoho sbirkového pred-
métu hrazené z piispévku na provoz
a cinnost ze statniho rozpoCtu sniZily
0 5 K¢, tedy 0 4,8 %. Kdyby tento trend
pokrac¢oval — a zatim nic nenasvédcuje
tomu, Ze bude zastaven — naklady na
udrzovani a vyuzivani jednoho sbirko-
vého prfedmétu budou v roce 2015,
tedy 10 let poté, co jsem proved! své
prvni vypodty, o cca 15 % nizsi, tj. pljde
zhruba o ¢astku 88 K¢&. Na udrzovani
a vyuzivani souboru 40 tisic sbirkovych
predmétd uloZzenych v tom pomysiném
objektu uz bude moci byt vynalozeno
nikoliv 4 miliony, ale jen 3 520 000 K¢.
Navic Ize predpokladat, ze osobni na-
klady zdstanou prinejmensim zacho-
vany, takze snizeni se bude tykat po-
uze nakladl vécnych a poditat je nutné
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i s inflaci. Mozna to stéle jesté bude
zvladnutelné, pokud by se prilis nezvy-
Sovaly napt. ceny energii. Ale za dal-
Sich deset let...ale dost uz bylo Cisel.

Dostavam se k tomu nejddlezitéjsi-
mu, co Ize z vypoctd, byt — a to zdUraz-
nuji — maji pouze orientacni charakter,
usuzovat. Nebude-li zastaven nazna-
¢eny trend snizovani vydajd na péci
o sbirky, dostane se muzejnictvi nutné,
dfive ¢&i pozdéji, do tézko feSitelnych
problému, které se projevi snizenim
kvality a rozsahu péce o sbirky a kva-
lity a rozsahu jejich prezentace. Lze si
predstavit nasledujici varianty feseni,
jak tento trend zastavit:

Za prvé — podafi se zvysit objem
finan¢nich prostfedk( z verejnych roz-
poctl na pokryti naklad na zajisténi
péce o nardstajici sbirky.

Za druhé — omezi se, ¢i dokonce za-
stavi, akvizi¢ni ¢innost muzef, sbirkové
predmeéty nebudou pfibyvat.

Za treti — podali se zvysit podil jinych
zdrojd na financovani muzei, nez jsou
verejné rozpocty, tj. pfijmd od spon-
zorl, za reklamu a pod.

Za Ctvrté — zvysi se odborna Uro-
ven tvorby sbirek. tj. akviziéni ¢innost
se sice nezastavi, ale zkvalitnénim vy-
béru novych prirlistkd nebudou sbirky
narCstat tak, jako dosud, a podobné
se zkvalitni i druhotné selekce — muzea
budou konec¢né sbirky skute¢né tvorit
a nikoliv pouze rozmnoZzovat.

Za péaté — podaii se zajistit investic-
ni prostfedky na modernizaci stavaji-
cich a na vystavbu novych objektl pro
uchovavani a prezentaci sbirek, v nichz
vyuziti modernich technologii snizi re-
Zijini naklady a navstévnicky pritazlivé
expozice a vystavy zajisti vysSsi vlastni
prijmy muzel.

Musime se ale ptét, jak realné to kte-
ré fedeni je. Ze vyrazné&ji vzroste objem
prostredk z vefejnych rozpoctd urée-
nych na provoz a ¢innost muzei je jen
mélo pravdépodobné, omezeni nebo
zastaveni akvizi¢ni ¢innosti je v rozporu
se samotnou podstatou oboru, je nepfi-
pustné. Jako jediné reélné feseni se tu-
diz jevi kombinace moznosti tfeti, Ctvrté
a paté - zvySovani podilu jinych zdrojl

na financovani muzei, zvySeni odborné
Urovneé tvorby a spravy sbirek a investo-
vani do modernich, Uspornych techno-
logii. Jenze... To pro obor muzejnictvi
predpokladé pfistoupit ke zménam v fi-
zeni muzei a v managementu sbirek,
a za cenu opusteéni fady vyslapanych
cest. VyZzaduje to prohloubeni speci-
alniho vzdélani kuratorli, konzervatort
a restaurator(l, vysoce koncepcni praci
— ale také odvahu. Druhym pfedpokla-
dem je, Ze se podari presvedcit vlastni-
ky sbirek a spravce vefejnych rozpoc-
td, ze UcCelné investice do muzejnictvi
predstavuji vlastné Usporna opatrent
do budoucnosti. | tady je tfeba opustit
vyslapané cesty, napt., Ze pro depo-
zitéfe se az donedavna predevsim re-
konstruovaly historické objekty, v nichz
ale nelze zajistit tak Usporny provozni
rezim jako v UcCelovych novostavbéach,
nebo prestat vzyvat energeticky na-
kladnou Kklimatizaci jako ,vydobytek ci-
vilizace" a zacit stavet nizkoenergetic-
ké, dvouplastové stavby s pfirozenym
systémem vétrani a velkou tepelnou
setrvacnosti. Pro obor muzejnictvi to je,
podle mého soudu, na pocatku 21. sto-
leti zf'ejmé vibec nejvétsi vyzva.
Pripoustim, Ze moje vypocty nejsou
mozna zcela presné, a i kdyby byly, ty-
kaji se jen jednoho tfiletého obdobi. Ale
to, ze zvySovani prispévkl z verejnych
rozpo¢tl bude stale vice zaostavat za
zvySovanim poctu sbirkovych pfredmé-
tl, pokud na soucasném trendu nic
nezménime, se zda byt nezpochybni-
telné. A co se stane, kdyz se ten trend
zastavit nepodafi? Nejen, Ze se moz-
nosti pecovat o sbirky snizi natolik, ze
nebude mozné zabranit skoddm na
kulturnim dédictvi, ale snizi se i moz-
nosti je vyuzivat a klesne Uroven sluzeb
poskytovanych vefejnosti. Situace se
stane neudrzitelnou a budou ji muset
fesit vlastnici sbirek a zfizovatelé mu-
zel, ekonomové, politici....
na situace si vyzada - a ospravedini
- pouziti mimoradnych prostfedk(, coz
obvykle prinasi i negativni ddsledky.
Obor muzejnictvi zaéne ztracet vliv nad
uréovanim osudu kulturniho dédictvi
i osudu vlastniho! Nestane se to ale

Mimorad-
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zitra a mozna ani za pét let. Proto je
tak lakavé zvolit ,pstrosi taktiku“ a na
tu vyzvu nereagovat. Pisi to nerad, ale
obavam se, 7e to se s velkou prav-
dépodobnosti také stane. Mél-li bych
pojmenovat gjSi  problémy
oboru muzejnictvi, pak rozevirajici se
nGzky mezi redlnym zvySovanim obje-
mu finanénich prostfedkl z verejnych
rozpoCtl na uchovavani, spravu a vy-
uzivani sbirek a narlistem poctu sbir-
kovych predmétld za takovy problém
rozhodne pokladam. Naznadil jsem
i zpUsob, jak by bylo mozné tento prob-
lém fesit, ale také obavy, zda je obor
muzejnictvi schopen reagovat v€as na
hrozby, které jesté nejsou zcela bez-
prostfedni. Ale abych své zamysleni
nekoncil tak pesimisticky — v nastu-
pujici generaci muzejnich manazér(
pribyvéa téch, ktefi velmi dobre rozumi
pojmu management sbirek a moderni-
zace muzei je jejich cilem. Pokud bude
generacni vyména vrcholovych mana-
7ér0, kterd v soucasné dobé v Ceském
muzejnictvi probiha, Uspésna a pokud
bude obor schopen si dobré manaze-
ry udrzet, nemusely by se pesimistické
progndzy naplnit.

(Autor je vedoucim oddéleni muzef
a galerii odboru ochrany movitého
kulturniho dédictvi, muzei a galeril

Ministerstva kultury Ceské republiky)

POZNAMKA

! Od roku 2011 sice budou v Ucetni evi-
denci vedeny, ale protoze pofizovaci cena
sbirky neni zndma4, bude ocenéna — bez ohle-
du na pocet sbirkovych predmétd, které ji
tvorf — Castkou 1 KE.

LITERATURA

Centralni evidence sbirek muzejni povahy
uchovévanych v Ceské republice.

Povolenf vydana Ministerstvem kultury Ceské
republiky k vyvozu sbirkovych predméti do
zahranici v letech 2003 — 2004.
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| VZDELAVANIE A KOMUNIKACIA V MUZEAF

Ziakladni formy muzejniho vzdé€lavani I1.

Alexandra Brabcova

Momentum Consulting — management kulturné historického dédictvi, Praha

Essential Forms of Museum
Education. (Part Two)

The author is closing a series of three
articles defining the conceptual attitude
in various spheres of education aiming
to achieve relationship towards
historical cultural heritage in connection
to museum education as a discipline.
The last continuation focusses upon
two essential forms of museumn
education, based upon cultural history
and artifacts, documenting the first one
in museums: learning from objects and
community projects.

These categories emerged as a result
of inevitable systemization of museumn
education projects within the frame

of the Opening Museum Gate/ Brana
muzea oteviena Program (supported
by the Open Society Fund, Prague
1997-2002).

The concept of Learning from Objects
takes into account the Anglo-Saxon
usage/practice and strives to define
itself towards school instruction in

the wide diversity of school subjects.
Under community projects such forms
are concerned which may have
educational potencial but primarily they
do not fulfill, or, do not support carrying
out the objectives of the school system.

Objektové uceni
«Jsou urcité vedomosti, které Ize ziskat
vyhradné prostrednictvim studia pred-
métd, a jsou také mnohé véci, které
miZeme studovat pomoci predmétd
daleko lépe, nez jinymi zpusoby. Velkym
piinosem objektového uceni je to, Ze
Clovék se timto zplsobem daleko lépe
nauci ucté k predmétim, jez ho v jeho
bézném Zivoteé obklopuji. Pfedméty vy-
tvareji nas svét a jsou pro jeho chapani
stejné duleZité jako nas jazyk.”
Gail Durbin, Susan Morris, Sue Wilkinson,
Learning from Objects

Objektové uceni je zakladem vsech
disciplin vzdélavani v muzeu, protoze
pro uc¢eni vyuziva muzejni sbirky. V tom-
to smyslu je dalsi disciplinou muzejni
pedagogiky mimo Vychovy uménim
a Ozivené historie. Na rozdil od jinych
forem vzdélavani (s nimiz do muzea
vstupuje napf. skola se svymi iniciati-
vami) nemohou byt programy vyuzi-
vajici objektoveho uceni pfipraveny ni-
kym jinym nez samotnym muzeem na
zakladé spoluprace mezi vzdélavacim
specialistou a prislusnym kuratorem.

Tak, jak je dale definujeme, se ob-
jektové uceni tyka zejména artefaktl
vytvofenych ¢lovékem, méné pfirod-
nich objektd. Kazdé ucenivyuziva pred-
méty, jez pochézeji z domova nebo jez
se nachazeji kolem nas, k vzdélavacim
ciflim. Objektové ucenf se ale zaméfu-
je pouze na pfedméty uchovavané ve
sbirkach muzei a galerii.

Objektové ucenizpfistupruje samot-
né sbirky muzea, protoze je zaloZeno
na informacich, které jsou s nimi spoje-
ny. Kontext pfedmeétu, ktery spolecnost
uloZila do muzea, protoze si jej ceni, se
ozfejmuje v jeho vlastni historii a ne-
Zbytnych souvislostech. MdZeme zjistit,
kym byl pfedmét viastnén, nez se do
muzea dostal. Pfipadné osobni historie
jeho majiteld véetné zajimavych dobo-
vych souvislosti umoznuji pochopit, jak
proménliva je hodnota, jiz pfedmétim
prisuzujeme v souvislosti s tim, co nam
reprezentuji. Napfiklad pfi pohledu na
jidelni servis vystaveny v muzejni expo-
zici bychom se méli dozvédét, zda jej
mél maijitel vystaven ve vitriné na diikaz
svého socidlniho postaveni, zda z néj
jedI pfi svatecnich pfilezitostech, nebo
zda jej pouzival bézné. Celek servisu
mUZe vypovidat o tom, co se jedlo, coz
Ize srovnat s dneSnimi zvyklostmi. Po-
kud zlstaneme u tohoto prikladu, ob-
jektoveé u€eni nam umoznuije déle zjistit
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nejen to, kdo servis vyrobil, ale také
jaké bylo renomé tovarmy, spektrum
jeji produkce a kdo byli zékaznici. To,
kym byl navrzen, je ddlezité napfiklad
v souvislostech dobového dekoru a o-
becného vkusu. Bez velké nadséazky
Ize fici, Ze objektové ueni zpftistupniuje
odborné informace a védéni, kterymi
v muzeu viddnou kurétofi, zplsobem
srozumitelnym navstévnikim a vyuziva
je pro uceni.

Muzea ve své Cinnosti Casto ne-
pocitaji s tim, ze navstévnici v muzeu
interpretuji neustale a automaticky. Po-
kud nedostanou relevantni informace,
o to vétsi jim zUstava prostor pro ni¢im
neusmérnénou imaginaci. Cilem ob-
jektového uceni je umoznit navstévni-
kdim, zejména détem a mladym lidem,
porozumeét tomu, co a pro¢ muzeum
uchovéavé ve svych sbirkach a vystavu-
je ve stalych expozicich. To je obzvlast
ddlezité u muzei nebo sbirkovych cel-
kd, jez jsou pro Sirsi verejnost obtizné
srozumitelné — zejména v pripadé mu-
zef uméni a muzel mimoevropskych
kultur.

V fadé pripadd vede program vyuzi-
vajici metod objektového uceni Ucast-
niky k tomu, aby si poloZili otazky: Jaky
ma predmét vyznam pro mdj Zivot?
Jak s nim souvisi? Jaky mél pfredmét
vyznam dfive a jaky ma nyni? Této di-
menzi objektového uceni vyhovuji zej-
ména sbirky umeéleckého remesla.

Objektové uceni se opira o konstruk-
tivistickou pedagogiku, kterd pfijima
skute¢nost, Ze i neznalost i pravé ne-
usmeérneéna imaginace jsou jiz formou
poznani, védéni a oznacovani. Kon-
struktivisticka pedagogika v prvni fazi
poznavaciho procesu pracuje s pred-
béznymi koncepty, s nimiz navstévnici
do muzea pfichazeji, ale nespokoji se
s nimi, jak to ¢asto &ini Viytvarné ¢&i Dra-
maticka vychova. V konstruktivistickém
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procesu uceni totiz dale dochazi ke
vzajemné jednotlivych
predstav navstévnikl a ke konfrontaci
téchto predstav s tim, co o dané véci
vime z hlediska dosazeného odbor-
neho poznani v soucasnosti, jehoz
garantem je pravé muzeum. Dulezi-
tou soucasti tohoto zplsobu uceni je
moznost uvédomit si, ze lidské poznani
nikdy neni izolované a ze vzdy vyché-
zime ze zkusenosti, pojmd a predstav
spolec¢nosti, ve které zijeme.

Dal$im pilifem, o néjz se mlze ob-
jektové uceni opirat, je vychova ke kri-
tickému mySleni, ktera se jiz stala sou-
&asti vuky na nékterych kolach v Ces-
ké republice. Poznavat vyzaduje urci-
tou praci, nikoli pouhé vstfebavani
hotovych produktll, a uceni v muzeu
by také melo slouzit k utvareni kritic-
kého ducha a samostatného mysleni
— schopnosti klast otazky, pozorovat
a vytvaret si Usudek.

Muzeum disponuje zna¢nym, presto
v8ak dosud nepfili§ vyuzivanym poten-
cidlem v tom, jak zejména studenty
podnécovat k rozvijeni vyssich inte-
lektualnich schopnosti. Sbirkové pred-
méty jsou mimoradné vhodné k tomu,
aby se je pod kvalifikovanym vedenim
pokusili popsat, analyzovat a interpre-
tovat.

Objektové uceni dovoluje uzit véech
smysll i intelektuélnich schopnosti
k pozorovani, rozvoji predstavivosti,
tvofeni hypotéz, hodnoceni, klasifiko-
vani, shromazdovani a zpracovavani
informaci, které jsou uZity k interpreto-
vani objektu. S tim souvisi ponékud cit-
liva otézka, zda je k objektovému uceni
mozné vyuzivat repliky. Domnivam se,
Zze to neni zadouci. Ke sbirkovému
predmétu patri jeho aura pravosti a je-
dine¢nosti, jeZ je sama o sobé kvali-
tou k rozpoznani. Projekty objektového
uceni v8ak nemusi byt nezbytné zalo-
Zeny na taktilni zkuSenosti s predme-
tem; v muzeich uméni to navic vetsinou
neni mozné. Na druhé strané prekaz-
ky znemoznujici dotknout se v muzeu
sbirkového pfedmétu emocionalné, in-
telektualné i fyzicky z néj pravé udélaly
to, co vSichni zndme — exponat.

konfrontaci

Cilem objektového ucent je pfedmé-
ty v muzeu lidem pribliZit, nikoli je od
nich vzdalovat nepristielnou bariérou
bezpecnostnich predpist a pojistnych
cen. Pro muzea bude v budoucnos-
ti naroénym Ukolem najit vyvazeny
pristup, v némz zajisti rovnovahu mezi
ochranou sbirek a dynamicky se rozvi-
jejicimi pozadavky na kvalitu vzdélavani
v muzeu. Repliky mohou byt vyuzity pro
oziveni muzejni expozice, pokud je je-
jich poznavaci funkce spojena s rekon-
strukci &innosti a jednani spojenych
s pfedmétem. Mély by vSak byt vzdy
zfetelné oznaceny, aby je navstévnici
nemohli zaménit za originalni sbirkové
predméty. V muzejnich programech vy-
uzivajicich objektové uceni mohou byt
repliky uzity také tehdy, pokud muze-
um pro doplnéni logickych souvislosti
programu nedisponuje vlastnim origi-
nalem.

Zakladnim principem objektového
uceni je kombinace aktivniho uceni
a osobniho porozumeéni. Pfi koncipo-
vani programi v muzeu je tfeba vzit
v Uvahu rozdilné spektrum navstévnikd
i Skalu existujicich u€ebnich styld. Tomu
je tfreba uzplsobit popisky, textové pa-
nely a pracovni nebo didaktické listy,
které by meély klast konkrétni otazky
a vybizet navstévniky k tomu, aby sami
vyhledali pozadované odpovédi.

Objektové uceni je pokrocila forma
muzejniho vzdélavani, proto by méla
byt dlouhodobé a vicestupriova. Méla
by vybizet k opakované navstéve mu-
zea, a pokud je zamyslena pro $kol-
ni déti a mladez, méla by byt tvore-
na tfemi zakladnimi kroky: pfipravou
na navstevu muzea ve Skole, samot-
nym programem v muzeu a naslednym
zhodnocenim opét ve Skole, aby se
ziskané poznatky utvrdily. Vyzkumy jed-
noznacné potvrzuji to, co dava smysl
z hlediska obycejné logiky — pokud se
deti na navstévu muzea predem pfi-
pravi, vice si z ni odnesou. Zaroven je
tfeba vzit v ivahu psychologické fakto-
ry u¢eni — nez se déti mohou pustit do
vzdélavacich aktivit v muzeu, potfebuif
se nejprve jednoduchym zpUsobem
seznamit s neznamym prostredim.
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V rémci této terminologie je tfeba
také vyjasnit vztah mezi objektovym
ucenim a détskymi muzei, ktera hrajf
v muzejnim vzdélavani zcela specific-
kou roli. Prvni détské muzeum bylo za-
lozeno v newyorském Brooklynu v roce
1899 a jako instituce bylo az donedav-
na takika vyluéné svazano se severoa-
merickym kontinentem. Détska muzea
maji v procesu vzdélavani pomahat dé-
tem pochopit svét, ktery je obklopuije,
a ne priblizovat muzeum jako instituci
a jeji sbirky. Jejich pfinos ke koncep-
ci interaktivnich vystav, jez umoznujf
osobni U¢ast déti (podobné jako jina
americka instituce — vedecko-technolo-
gicka centra, science-technology centr-
es, pro mladé lidi) je zcela zasadni.
Vétsinou pro vzdélavaci zkusenost déti
uzivaji v8echny smysly a mohou si do-
volit zohlednit v8echny typy ucebnich
styld.

Komunitni projekty
V pfipadé komunitnich projektd je jejich
prabéh stejné dllezity jako vysledek
- ne-li dllezitgjsi. Potfebujeme ddvod,
ale také misto, kde se setkavat napfi¢
vékovymi kategoriemi a socialnim sta-
tutem. Muzeum ma nejen informacni,
ale i spole¢enskou roli a jeho Ukolem je
podilet se na vytvareni spolec¢enstvi.
Vzdélani vzdy bylo vysostnym spole-
¢enskym cvi¢enim. Plny vyvoj osobno-
sti jednotlivce je nejen otazkou jeho
vnitfniho rdstu, ale i vysledkem kul-
tivace zajmu o druhé a schopnosti
spoluprace. Proto zde jako zaklad ko-
munitnich projektd nejprve zminujeme
komunitni uceni. Pod timto pojmem
rozumime proces poznavani, ziskavani
zku$enosti a dovednosti, pro néz neni
prvoradé znalostni uceni, ale vytvareni
schopnosti ucit se spolu s ostatnimi
porozumet sveétu, ktery nas obklopuije,
a byt schopni se v ném tvorive uplatnit.
V této souvislosti je zajimava Zpra-
va Mezinarodni komise UNESCO pro
vzdélavani v 21. stoleti, Learning: The
Treasure Within, kterd se timto téma-
tem zabyva natolik komplexné, ze
mdlze poskytnout i urcitd voditka pro
Uvahy o aktualizované roli muzea ve
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spole¢nosti, zejména o jeho postaveni
v systému vazeb mezi $kolou, rodinou
a komunitou. Zakladni tezf zpravy je, ze
nadale nenf vyhovujici ani dostatecné
poskytnout ditéti v raném stadiu Zivota
sumu védomosti, které ho pak pove-
dou - vzdélani by mélo ¢lovéka vybavit
schopnosti vyuzivat prilezitosti k uce-
ni v pribéhu celého Zivota, rozsifovat
znalosti, dovednosti a postoje tak, aby
byl schopen prizplsobit se ménicimu,
komplexnimu a vzajemné zavislému
svetu.

Komise UNESCO vedena Jacque-
sem Delorsem a slozend z védcd, uci-
teld, studentl, vliadnich Ufednikd, pra-
covnikd nevladnich organizaci a vzdé-
lavacich expertl ze vSech kontinen-
tl zpracovavala po tfi roky koncept
vzdélavani, ktery vychéazi z potfeb sou-
¢asného svéta a vyjima vzdélavani z vy-
luéného monopolu skoly. Zprava iden-
tifikovala Ctyfi zakladni principy tohoto
uceni, jez se v pribéhu Zivota ¢lovéka
stavaji principy védéni:

1. Ucit se védét/znat

2. UCit se konat

3. UCit se Zit spolu s ostatnimi

4. Ucit se byt
Problémem vzdélani 21. stoleti uz totiz
podle autorll zpravy nebude pfipravit
deti na zivot v urcité spolecnosti, ale
kazdému védomé poskytnout sflu a in-
telektualni a referenéni body, jez bude
potfebovat k porozuméni okolnimu své-
tu a k odpovédnému a ¢estnému cho-
vani. Ve stale se ménicim svéte, kde
jsou spolecenské a ekonomické inova-
ce jednou z hlavnich sil, by méla hrat
vyznamnou roli pfedstavivost a tvofi-
vost, ohrozené standardizaci lidského
jednani a vzdélani. V ramci vzdélani
je tfeba péstovat rozmanitost talent(
a osobnosti, poskytnout détem a mla-
dym lidem pfilezitosti pro estetické,
umeélecké, védecké objevovani a ex-
periment, intenzivni kulturni nebo spo-
le¢enské porozuméni. Stejné zaslou-
zena pozornost by méla byt vénovana
uméni a poezii, péstovani oraini kultury
a znalostem, jez pochazeji z détské i
dospélée zkuSenosti. Je nutno nejprve
poznat sebe, abychom se mohli otevrit
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vztahu s druhymi. Proto je tfeba opét
zacit nahlizet na vzdélani jako na vni-
tini dobrodruzstvi, jehoZ stadia kores-
ponduji s tim, jak pokrac¢uje dozravani
osobnosti.

Uvedené &tyfi principy se nemohou
vztahovat k jediné fazi zivota Clovéka
nebo k jediné instituci. Proces, v nemz
se navzajem prolinaji, je celoZivotni.
Nés zajima, jak se mohou promitat do
¢innosti muzea a do jeho aktualizované
role ve spole¢nosti. Zatimco predcho-
zi druhy muzejni pedagogiky Vychova
uménim, OZivena historie a Objektové
uceni se opiraji o kultivaci schopnosti
ucit se znat a ucit se byt, tézistém ko-
munitniho uéeni a komunitnich projektd
je predevsim ucit se konat a ucit se zit
spolu s ostatnimi.

Poslanim komunitniho ucenf je nau-
¢it mladé lidi Ucté k sobé i ostatnim, vy-
bavit je nejen zakladnimi znalostmi, ale
i schopnosti myslet, cely zivot se uclit,
zaclenit se do mistniho spolecenstvi
a byt si védom svych prednosti, talent(
a schopnosti. Jedna se o interaktivni
zkuenostni uéenf orientované na stu-
denta.

Komunitni u¢eni (v USA service lear-
ning nebo ve Velké Britanii learning in
communities) chapeme jako metodu,
jejimz prostfednictvim se mladi lidé
uci, rozvijeji své schopnosti a ziskéa-
vaji zkuSenosti pomoci aktivni Gc¢asti
v aktivitach dllezitych pro mistni spo-
le€enstvi. Jejich piispévek by meél byt
pro komunitu smysluplnym pifinosem,
aby tak mohl byt vniman a ocenén.
Komunitni uceni je ddlezitym nastro-
jem pro rozvoj mladych lidi, transfor-
muije je z pasivnich pozorovatelll nebo
Ucastnikl v aktivni poskytovatele, tak-
7e nejsou vnimani jako zdroj moznych
problémd, ale jako ti, kdo se podili na
rfeseni. Komunitni uceni prenasi skolni
osnovy do situaci reélného zivota a po-
siluje schopnost student’l analyzovat,
hodnotit a syntetizovat prostfednictvim
praktického feSeni situaci. Dne$ni mla-
di lidé ve svém zivoté ¢asto postradaji
vyraznéjsi vstup dospélych. Prostred-
nictvim komunitnfho uceni se obé stra-
ny uci vzajemnému respektu a na jeho
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zakladé smyslupinému dialogu, ktery
mladym lidem ¢asto schéazi, schopnost
spolupracovat, vztahovat se ke svym
vrstevnikdm i dospelym novym kon-
struktivnim zpdsobem.

Védomi sebe sama se zvySuje legi-
timné — na zakladé ziskané kompeten-
ce, nikoli jako identita, kterou si mladf
lidé prisoudi, protoze se jim libi. Pro
komunitni u€eni je vhodné uziti oralnf
historie. Zejména stfedoskolsti studenti
mohou ve spolupraci se svym ucitelem
historie a muzejnim historikem ziskat
ddlezité dovednosti (vést rozhovor,
umeét se zeptat, presné zaznamenat
informace, napsat zpravu a editovat ji
na pocitaci, zuzitkovat ziskany material
a ve spolupraci se spoluzaky se podilet
na vytvareni knihy nebo vystavy, spo-
lupracovat s muzeem na ovefeni infor-
maci a zpracovat je do smysluplného
celku). Mimoto ziskaji znalosti o historii
mistniho spoleCenstvi a uci se ji vidét
oCima seniord/pamétnikll a déli se
0 nabyté znalosti se spoluzaky.

Do komunitnich projektl je mozné
zaradit i vychovu k aktivnimu ob&anstvi,
vychéazejici z toho, Ze UCast mladych
lidi ve vécech verejnych je mimoradné
ddlezita, protoze znamena aktivni ob-
¢anstvi. Hlavnimi cili vychovy k aktivni-
mu obc¢anstvi je vytvareni spole¢enské
a moralni odpoveédnosti, ziskani politic-
ké gramotnosti a vtazeni do aktuélnich
problém( mistniho spolec¢enstvi. Mu-
zeum mUze pfispét k dialogu o riiznych
Uhlech pohledu a ziskani smyslu pro
abstraktni odpovédnost, tj. respekt pro
druhé a vedomi odliSnosti.

Mladi lidé se také mohou vhod-
nou formou zapojit do ¢innosti muzea
v dobrovolné préci, kterd jim mdze na-
pomoci v poznani budouciho sméfo-
vani. Ucivo na skolach se pfilis nedo-
tyk& skute¢ného Zivota a muzeum je
jednim z mist, kde se mladi lidé mohou
ucit Zit spolu s ostatnimi.

AkEni planovani je vhodnym komu-
nitnim projektem muzef zprostfedkova-
vajicim setkani ob¢and navzajem nebo
s odpoveédnymi politiky a Ufedniky na
témata, jez s muzeem odborné souvisi.
Déje se tak napf. prostfednictvim tzv.
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planovacich vikendd, v nichZ se ob¢a-
né ve spolupréci s architekty a dalgimi
odborniky vyjadfuji k aktualnim téma-
tam.

Projekty muzei pro mensiny a so-
cialni skupiny jsou zalozeny na potfe-
bé rozlisit ve verejnosti skupiny, které
reprezentuji celé jeji spektrum — napf.
rodiny, Zeny, osoby s postiZzenim, se-
niory, déti vSech vékovych kategorii
a prozkoumat, nakolik muzeum jako
verejna instituce skladbou svych ak-
tivit vyhovuje pozadavku vSeobecné
piistupnosti. Je tfeba zajistit, aby mu-
zea vytvérela strukturovanou nabidku
pro rlzné navstévnické skupiny a za-
mezila socialnimu vylou¢eni nékterych
Z nich — zejména téch, ktefi se neorien-
tuji ve slozitych souvislostech, jimiz se
muzeum zaobira a jez jim jako instituce
reprezentuje.

Mnoho lidi dnes ztraci pocit prislus-
nosti k mistu i prozitek spole¢ného Usi-
Ii; neni toho mnoho, co by je navzajem
spojovalo. Docilit, aby byl projekt spo-
le¢nym dilem od samotného vzniku,
neni jednoduché a muzeim pro takové
usili chybi vyzkouSené postupy. Pokud
vytvareji komunitni projekty, jde spiSe
o0 projekty pro komunitu s rdznou mirou
jejiho zapojeni. Jen zfidka jsou to pro-
jekty, které jsou spole¢nym vysledkem
prace vSech, kterych se tykaji — pravé
to je ale dllezitou podminkou vytvareni
spolecenstvi.

Ackoli se lisSime Zebfickem hodnot
a mame odlisna oCekavani, zkusenosti
i potieby, jsme vsichni experti na misto,
kde Zijeme. Téma paméti mista a jeho
vyznamnych rodak( nebo obyvatel m{-
7e byt v programech muzei nebo spo-
lupracuijicich instituci uchopeno v celé
Skale moznosti od odborné historickych
pfes iniciacni projekty, jimiz muzeum
navazuje kontakt s mistnimi $kolami az
k projektu, ktery je vylué¢né komunitnim
projektem. Osobnosti vyznamnych ro-
daku poskytuji muzeim vybornou pfile-
Zitost, jak pfiblizit historické souvislosti:
navstévnici maji osobni pfibéhy znéa-
mych osobnosti vzdy v oblibé, zejména
pokud jde o tak atraktivni osudy. Nav-
Stévnici také timto zplsobem ziskavaji

k mistu, osobnosti samé a danym his-
torickym souvislostem hlubsi nebo vice
intimni vztah a zajimaji se o né.

Dalsi vdécnou aktivitou, ktera ma
vyznam pro uchovani mistniho cha-
rakteru, je mapovani zejména mistnich
tradic a zvyk( a poradani akci s nimi
spojenych (slavnosti, vystavy, dilny
apod.) podobné jako mapovani sta-
rych femesel. V tom ma muzeum neza-
stupitelnou roli. Mistni zvyky a tradice
stejné jako udalosti, oslavy, pisné a ty-
picka kuchyné jsou soucasti dedictvi
mista a lidi, ktefi v ném ziji a informa-
ce, 0 nichz muzeum uchovava. Akce,
které namétove vyuzivaji zvykd, maj
také tu vyhodu, 7e k muzeu pripoutéava-
ji pozornost béhem celého roku a jsou
zpravidla oblibené napfi¢ generacemi.
Témata tradic, zvykl a starych femesel
patii k tém, kterd jsou nejvice spojena
se soukromym zivotem lidi a jejich zi-
votnim stylem. Muzeum zde poskytuje
zcela konkrétni know how, jakousi pri-
danou hodnotu k navstéve, kterou si
navstévnik odnese s sebou do svého
Zivota a kterou mlze vyuzit k vlastnim
potfebam. Muzea by neméla opomi-
jet prilezitost vychéazet vstfic potrebé
lidi po zachytnych a pevnych bodech
v ménicim se svéteé a nabidnout jim pfi-
leZitost ucinit z navstévy muzea pevnou
soucést jejich Zivota.

Rolf muzea v obnovovani nebo inicio-
vani a spoluorganizovani slavnosti se
zabyvame jen tehdy, jsou-li porféadany
mistné a jsou relevantni pro danou lo-
kalitu. Nemusi byt nutné historické ani
tradi¢ni a nemusi se opakovat kazdy
rok. Zvysit kulturni pfitazlivost lokality
prostfednictvim vhodnych a citlivych
akci mlze predstavovat lepsi investici
nez vytvareni novych atrakci. Mistni oby-
vatelé, umélci a podnikatelé jsou témi
nejlepsimi zdroji, jaké historické mésto
ma. Pozitivni identita mista je vzdy néc¢im,
co Ize oslavovat a vyuzit pro vSechny
typy akci jako trhy, pouté, zivé obrazy,
alegorické privody, festivaly a slavnos-
ti. Poradani slavnosti ma navic tu vyho-
du, Ze zpravidla prekraCuje moznosti
i rozmér jedné mistni instituce a je pro
muzeum mimoradné vhodnou pfilezi-

MUZEUM 4 - 2009

‘ 4-2009def.indd 20

tosti k vytvareni partnerskych vztaht
s mistnimi podnikateli, vefejnou spra-
vou, obcanskymi aktivitami a dalSimi
organizacemi i jednotlivci, jez mohou
pfetrvat samotnou slavnost.

Zaveérem je tfeba zminit se o nut-
nych Uskalich komunitnich projektd
v muzeu. Muzea, kterd s nimi teprve
zadinaji, jsou Casto bezradna a sna-
7i se mistnim obyvateldm predvést,
ze to s nimi ,mysli dobfe". Stava se,
ze pristoupi na nabidku mistnich Skol
nebo kulturnich zafizeni a uspofadaji
akci pro verejnost, ktera nijak nesouvisi
se sbirkovym profilem muzea, lokali-
tou ani mistnimi tradicemi, nevyuziva
muzea jako site specific prostfedi ani
veédomosti, kterymi disponuji muzejni
specialisté a mohla by se odehréat kdy-
koli a kdekoli.

Takovéa akce mUze byt i velmi vdéc-
né prijata — ale nejedna se o komunit-
ni projekt. Je tfeba hledat a ovéfit moz-
nosti, kterymi muzeum rozsifi svou
spoleCenskou funkci, aniz by se vzdalo
svych nezastupitelnych roli ve sprave
a interpretaci sbirkovych predmétd.
Na zakladé vice nez 250 realizovanych
projektl v programu Brana muzea
oteviena se domnivam, Ze je mozno
otevrit nebo alespori pooteviit muzejni
brany — aniz by bylo nutno se poustét
do aktivit, které do muzea nepatii — na-
bizi dostatecné Siroka Skala moznosti.

Praxe z otevifeného grantového fi-
zeni programu Bréna muzea oteviena
pfinesla poznatek, Ze pracovnici mu-
zel, ktefi s aktivitami pro verejnost zaci-
naji, se dopousteéji nékolika zakladnich
omyld, jichZ by bylo Iépe se vyvarovat:

e pozitivni pfijeti netradiéni muzej-
ni aktivity mistni vefejnosti neni samo
0 sobé kritériem kvality nebo vhodnosti
aktivity pro dané muzeum; mdze jed-
noduse znamenat, ze mistni lidé oceni-
li, Ze si jich muzeum vsimlo a snazi se
je ziskat pro navstévu,

e vSechny aktivity mimo ramec mu-
zejnich Cinnosti nejsou nutné komunit-
ni (napf. prednaskova cinnost, ktera
se nezarazuje do ramce celozivotniho
vzdélavani, je aktivitou pro muzeum
tradicni),
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e spoluprace s dal$imi institucemi
mUze obohatit a rozsifit moznosti mu-
zea v osloveni mistni vefejnosti, je v8ak
tfeba, aby do ni muzeum vstoupilo
vlastnim vkladem nebo posouzenim jeji
relevance pro vlastni ¢innost,

e aktivity pro mistni spolecenstvi by
mély byt pfedevsim koordinovany v ram-
ci samotného muzea a vedeni muzea
by s nimi mélo byt srozuméno.

Uplatnéni komunitnich projektd v mu-
zeu v sobé skryva ohromné klady,
stejné jako opodstatnéné zapory. Malo-
které jiné projekty maji takovy potenciél
ziskat si rychle mistni vefejnost, upozor-
nit ji na muzeum a na jeho potfebnost
v misté a pomoci navézat partnerské
vztahy s ostatnimi institucemi i jednot-
livci v mistnim spolecenstvi. Zkugenost
ukazuje, ze muzea jimi ¢asto ziskavajf
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pfiznivce ochotné zasadit se o finan-
covani muzea z verejnych rozpoctd,
v piipadé nutnosti se rozhodovat mezi
riznymi preferencemi verejné spréa-
vy. Komunitni projekty také pomahaji
formovat samotnou muzejni komuni-
tu — okruh pratel a zajemcl o ¢innost
muzea — kterd muzeum zakotvuje do
Zivota mistniho spolecenstvi.
Uskuteénéni  komunitniho projektu
v8ak neni snadnou zaleZitosti a v mu-
zeu pro né nemusi byt vyhovuijici pod-
minky. Navazovani partnerskych vztah
v mistnim spole¢enstvi vyzaduje mimo
pfipadné specifikace pravniho ramce
a organizacnich schopnosti i socialni
dovednosti a prlpravu, jeZ muzea od
svych pracovnikd zpravidla nepozadu-
ji. Mimoto je pfiprava dobrého komunit-
niho projektu velmi pracnou zélezitosti,

narocnou na ¢as i osobni nasazeni ko-
ordinatora.

Tyto aktivity se natolik vymykaji kla-
sickému pojeti muzea, Ze pokud do
nich samo muzejni vedeni neni zapo-
jeno, nemusi byt schopno je posoudit
ani ohodnotit. Navzdory véem Uskalim
i nastraham predstavuiji komunitni pro-
jekty nejvyznamnéjsi snahu o odstrané-
ni stén muzejni schranky. Zkusenosti
z programu Brana muzea otevfena ve-
dou k domnénce, ze muzea, ktera se
touto cestou vydala, zaznamenala jako
odmeénu za své Usili obnovenou prestiz
muzea, jako vyznamné a uznavané in-
stituce mistniho spolecenstvi.

Tento text byl prevzat z publikace Brana
muzea oteviena, Nakladatelstvi JUKO 2002.
Upraveno a zkraceno.

Retazové sprevadzanie na hrade
Cerveny Kamen

Andrea Jamrichové
SNM-Muzeum Cerveny Kameri, Casté

Chain Guided Tours at the Cerveny
Kamen Castle

The staff of the SNM-Cerveny

Kameri Castle (housed in a National
Monument) started in 2008/09

a project of the “chain "guided tours of
the castle taking advantage

of cooperation with students of

the Academy of Pedagogy and Culture
in the neighboring town of Modra.
Whole project is based on the ‘chain”’
guided tours developed at Vrchotovy
Janovice Castle in the Czech Republic
and later on modified according to
posibilities and needs of the two above
mentioned institutions, the SNM
Branch museum and the secondary
teachers training school. Once a month
one of curators or a museums teacher
give lectures at the Academy about
museum, its history and collections

for one selected class. During

the course the students visited the
castle two times. In May 2009 fifteen
students came to live at the castle and
to act here as tour gquides. The paper
describes the background and results
of the project.

Projekt retazového sprevadzania sme
realizovali na hrade Cerveny Kamen
v Skolskom roku 2008/2009 v ramci
programu Slovenského narodného mu-
zea Skola v muizeu. Indpirovali sme sa
ideou retazového sprevadzania, kona-
juceho sa od roku 1994 na zamku vo
Vrchotowch Janoviciach v Cechach
(pracovisko oddelenia starsich ces-
kych dejin Historického muzea - Na-
rodné muzeum Praha). Zoznamila som
sa s nou na tréningoch v oblasti prace
s publikom realizovanych SNM v rdmci
projektu Moderné muzeum: Vzdeldvacie
programy pre 3. tisicroCie (s podporou
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Kuréator muzea J. Tihdnyi predndsa v PaKA na tému
hrad-zamok-kastiel (november 2008)
Foto: A. Herceg
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Sektorového opera¢ného programu
— Ludské zdroje spolufinancovaného
z ESF).

Co to je - retazové sprevadzanie?
Je to spdsob sprevadzanie v muzeu,
kedy viacerf lektori tvoria ,retaz" — po-
Gas prehliadky na seba nadvazuju
technicky (stoja za sebou v jednotlivych
Gastiach expozicie) a navzajom prepo-
jenym hovorenym slovom. Navstevnik
tak ,putuje mizeom drziac sa retaze”,
ktora ho bezpecne prevedie expoziciou
a umozni mu ju spoznat.

Skutoénost, ze projekt retazového
sprevadzania bol realizovany v ramci
programu Skola v muzeu napoveda,
Ze Clenmi retaze sU Ziaci/Studenti.
Ulohy sa tak vymiefiajui — z tradiénych
posluchacov/navstevnikov sa stavaju
rozpravadi/sprievodcova — ti, ¢o vedia
a vysvetlujt. Studenti sa stavaju &lan-
kami retaze. Kazdy je zodpovedny za
svoju pracu, na ktorl ostatni nadva-
zuju. Ani jeden ¢lanok sa neda len tak
vynechat, preskocCit. Sprevadzaju takto
spolu expoziciou jeden/dva tyzdne,
pocas ktorych su ubytovani na mieste,
kde pracuju.

Aké vlastnosti a zruénosti,
okrem vedomosti, si ¢lenovia
retaze osvojuju a rozvijaju?
Je to hlavne:

— samostatnost — kazdy Clen ma
svoju Cast prehliadky, ktord robi sam
a za ktoru plne zodpoveda,

— timovU préacu — ¢len je ohnivkom
retaze, ktord musi nadvézovat, spolu-
pracovat,

— komunikaéné zru¢nosti — s roves-
nikmi pri praci, s navstevnikmi réznych
segmentov, vystupovanie pred publi-
kom,

— pohotovost — Casto sa treba pri
odpovediach na otazky navstevnikov
rychlo vediet vynajst bez klamania,

— odpovednost - treba prist nacas,
¢i Clovek méa chut — &i nie, navstevnik
vstupuje do miestnosti.

Metodika projektu retazového spre-
vadzania je kvalitne prepracovana
(existuje i Metodické centrum retazoveé-
ho sprevadzania na janovickom zam-
ku, kontakt: vrchotovy.janovice@nm.cz

a velmi dobre modifikovatelna na po-
mery toho ktorého mizea/hradu a sko-
ly. Priprava ¢lenov retaze na retazové
sprevadzanie moze trvat dve-tri hodiny
alebo cely Skolsky rok. Zalezi na tom,
ako sa projekt nastavi.

Ako sme projekt nastavili

na Cervenom Kameni?

Na zaliatku som zacala hladat vhod-
nych ¢lenov retaze. Nasla som ich vcel-
ku rychlo — vdaka aktivnemu a novym
forméam vzdelavania otvorenému Mgr.
Adamovi Hercegovi, ucitelovi dejepisu
a slovenského jazyka na Pedagogickej
a kultirnej akadémii v Modre. Na tej-
to strednej Skole, v meste vzdialenom
8 km od nasho hradu, totiz existuje
Studijny odbor Animator volného Casu.
V profile absolventa tohto odboru naj-
deme: ... je tvorivym, samostatnym, kva-
lifikovanym pracovnikom, ktory projektu-
je, pripravuje, usmerriuje a organizuje
volny ¢as vo vychovnych, vzdelavacich
a kulturnych zariadenia a instituciach,
je kreativny v praci s detmi i dospelymi
a velmi vitany ako animator v réznych
spolo&enskych institiciach — v mu-
zeach, galériach. Projekt retazového
sprevadzania sa javil ako vhodny sp6-
sob rozvoja zru¢nosti Studentov také-
hoto odboru.

Studenti tretieho roénika spomina-

ného odboru Pedagogickej a kultirnej
akadémie v Modre (dalej ako PaKA)
maju pocas Skolského roku priebeznu
prax a v mesiaci maj este tyzdefi/dva
slvislej praxe, ¢o poskytuje vyborné
Casové moznosti pre projekt retazové-
ho sprevadzania. So spominanym pe-
dagégom sme im ho, takpovediac, usili
na mieru. Pozostaval zo:
e siedmich dvojhodinoviek (prednas-
ka a workshopy) v budove PaKA v Mod-
re realizovanych od septembra 2008 do
marca 2009 (raz za mesiac) odbornymi
pracovnikmi nasho muzea s témami:

1. O mulzeu

2. Hrad-zamok-kastiel

3. O rode Pélfi (Palffy) — genealdgia,

heraldika

4. Historické interiéry

5. Obrazy-grafiky-plastiky

6. Zbrane a zbroj
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7. Na stole a okolo stola
e siedmich tém (dodanych na jednej/
dvoch A4) z dejin hradu, ktoré studenti
mali spracovat do nimi vybranej drama-
tickej podoby a pocas jedného vecera
.retazového tyzdha" tieto dramatizacie
Ucastnikom projektu predviest (Studen-
ti maju v Skole i predmet dramaticka
vychova); ak by to boli Uspesné spra-
covania, pouvazujeme o ich zaradeni
do sprevadzania, ¢i inej formy predve-
denia navstevnikom hradu:

1. Zajtra pride na éerveny Kamen

Anton Fugger

2. Palfiovai utekaju z Cerveného Ka-

menia pred Cervenou armadou

3. Carpoforo a ini Taliani ,makaju”

na Cervenom Kameni

4. Rudolf Palfi zbiera, piSe, planuje

a stavia na Cervenom Kameni

5. Archeoldgovia sa ,hrabd” v zemi

na Cervenom Kameni

6. Aj takito st navstevnici Cervené-

ho Kamena

7.V roku 2008 vracaju Péalfimu spat

hrad Cerveny Kameri,

e siedmich dni (pondelok az nedela)
retazového sprevadzania a byvania na
hrade v méji 2009.

Z tychto tém nam vznikol nazov 3 x
7 — retazové sprevadzanie.

V priebehu projektu sme pridali dve
prehliadky expozicie Cerveného Kame-
na. Jednu tradi¢nu — pre tych Studentov,
ktorf na hrade este nikdy neboli. Druht
netradiént - Studentov sprevadzali
Styria sprievodcovia, s netradi¢nou Ulo-
hou, byt aj ,zli". Lektori pocas prehliad-
Ky rozpravali potichu, rychlo, nezrozu-
mitelne, boli drzi na navstevnikov ne-
dali im dostatok Casu na prezretie
miestnosti, telefonovat pocas vykladu
a pod. Studenti mali za tlohu si po&as
prehliadky zapisovat svoje postrehy
na papieriky, komisia z nich zostavena
urobila zavery a tie boli prediskutova-
né vSetkymi Studentami na workshope.
Iste si viete predstavit, ze s ostrou kriti-
kou nasich sprievodcov nemali Studenti
Ziaden problém. Samozrejme nakoniec
v8etci pochopili, Ze to bolo fingované,
no to, ako sa pri tom citi navstevnik, si
naplno zazili. Na druht dvojhodinovku
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v 8kole nadvazovala prehliadku archi-
tektdry hradu.

S takymto obsahom projektu reta-
zového sprevadzania som oslovila svo-
jich kolegov v muzeu: troch kuratorov
a konzervatora, ktorf radi suhlasili, ze
sa podelia o svoje vedomosti a skise-
nosti so Studentmi na dvojhodinovkach
v budove $koly a potom i na hrade (ne-
mozem nespomenlt, Ze na kolegov
— menovite J. Dite, Mgr. D. Hupko, Mgr.
l. Jan&ckova, Mgr. J. Tihanyi — mam
velké Stastie).

So suhlasom a podporou vedenia
nasho muzea sme sa s Mgr. Hercegom
koncom Skolského roku 2007/2008 do-
hodli s vedenim Pedagogickej a kul-
turnej akadémie v Modre na realizova-
ni projektu retazového sprevadzania
v Skolskom roku 2008/09 na vyu&ova-
cich hodinach priebeznej praxe v bu-
dove PaKA pre cely treti roénik a pocas
tyzdna praxe na hrade pre 15 Studen-
tov tohto ro¢nika (viac Studentov nie
je mozné na hrade ubytovat a dat im
adekvéatny priestor pre sprevadzanie
v expozicii).

Aky bol samotny priebeh
projektu?

Tyzdeni prvého retazového sprevadza-
nia na Cervenom Kameni prebiehal 11.
az 16. méja 2009. Na sobotu 16. méaja
pripadla Noc muzefi a galérii, takze sme
retazové sprevadzanie v Casti expozi-
cie zaradili i do jej programu.

Prvy den bol pre viacerych ucastni-
kov kruty: ,Tolko stran? To sa nedoka-
zem naugit!l!* Studenti totiz dostali
texty odborného vykladu az v prvy den
na hrade. Ich Ulohou bolo naudit sa
z nich fakty a suvislosti, pridat k nim to,
¢o sa dozvedeli po¢as Skolského roku
a zoStylizovat si vlastny text, ktory bu-
du hovorit na svojom mieste v expozi-
cii. Na pripravu mali cely pondelok i do-
obedie nasledujiceho dna. UCili sa
v predhradi, na nadvori, priamo v expo-
zicii. S ich pedagégom sme boli medzi
nimi: vysvetlovali sme, upozorfiovali na
nezrovnalosti Ci chyby, povzbudzovali,
kritizovali, chvalili. Nasledne si svoje
texty navzajom vypoculi a skorigovali,
aby na seba v expozicii nadvazovali.

VZDELAVANIE A KOMUNIKACIA V MUZEAF

Vacésina z nich mala obavy, aké to

bude, ked'tam budu stat sami - ,¢o ked

to zabudnem, ¢o ked sa zakokcem, ¢o
ked sa pomylim...” Prerod z neistoty
a pochybnosti k radosti zo sprevadza-
nia, z kontaktu s navstevnikmi a déve-
ra v seba samého prisli v druhy deri.
U viacerych priam hromadne — po od-
sprevadzani skupiny ¢eskych dochod-
cov, ktorf boli komunikativni, mili, veseli
— pochvalili tu prejav, tam informaciu, Gi
Usmev. AZ teraz, ked to sami zazili, boli
Studenti schopni pochopit obtiaznost
préce sprievodcu.

Sest dni retazového sprevadzania
nebolo narocnych iba pre Ucastnikov
retaze, ale pre vSetkych zaintereso-
vanych. PoCas ich sprevadzania, ako
aj pocas celého pobytu, sme sa im
s ich panom ucitelom neustéle venova-
li, korigovali drobné nedostatky v spre-
vadzani, vytvérali zazemie a oporu.

Pedagog fotograficky dokumento-
val retazové sprevadzanie, riesil dovoz
obedov, upratovanie priestorov, v kto-
rych ranajkovali, obedovali, vecerali,
pripravoval no¢nu hru a taborak.

Okrem nas dvoch bol s kazdou sku-
pinou navstevnikov v expozicii sprievod-
ca muzea, ktory mal na starosti najméa
bezpecnost zbierkovych predmetov,
pripadne ak v miestnosti nebol ¢len re-
taze, zastUpil ho sprievodnym slovom.

Studentov si pridli pozriet, pravom
hrdi pribuzni, ich spoluZiaci z akadé-
mie, aj triedna pani ucitelka (na ktorej
pochvalu boli zase hrdi jej Studenti).
Negativne odozvy na retazové spreva-
dzanie od navstevnikov expozicie hra-
du sme nemali. Vo vSeobecnosti oce-
novali, ze mladi ludia sa snazia poctivo
odviest pracu, na ktoru sa dali, ob&as
mozno i s chybic¢kami.

Okrem reflexie Clenov refaze sme
mali zaujem i o spatnl vazbu na celé
retazové sprevadzanie. Realizovali sme
ju formou anonymnych dotaznikov.
Vratili sa nam od ¥ Studentov. VSetci
respondenti uviedli, Ze retazové spre-
vadzanie ma byt sucastou priebeznej
praxe ich odboru. Viaceri navrhli, aby
sa témy rozsirili o odievanie a kazdo-
dennost v minulosti. Okrem jedného,
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vSetci Studenti priznali, ze vdaka pro-
jektu sa zvysil ich zaujem o histériu
a siahli po doplfiujucich informéciach
(internet, kniha). Jedna S$tudentka bola
podas 8kolského roku na Cervenom
Kameni, mimo projektu, este dvakrat,
jednoducho preto, ze zacala mat hrad
rada.

V posledny defi retazového spreva-

dzania sa v jeho Ucastnikoch miesali
viaceré pocity: hrdost, ze to zvladli,
Unava, radost z odchodu domov, smu-
tok, ze to konci.
€o sa nam na projekte
nevydarilo?
Dramatiz4cia historickych tém. Studen-
ti si ich jednoducho nepripravili. Jedna
Stvorica Studentov mala v zélohe autor-
sku jednoaktovku, ostatni v ten vecer
na spominané témy zaimprovizovali.
Napriek tomu sme tento ,bod" retazo-
vého sprevadzania nechali aj na bu-
ddci rok, skusime sa mu viac venovat.
Z poslednej vety je jasné, ze refazové
sprevadzanie sa na Cervenom Kameni
odohra aj v budicom skolskom roku
pre dalsi treti roénik odboru animator
volného ¢asu. Ako povedal jeden z U-
Castnikov prvej retaze: ,Bola by hrozna
Skoda, keby si to nezazili."

SNM-Muzeum Cerveny Kame (nie-
len) tymto projektom naplitia poslanie
muUzea ako vzdelavacej institlcie, kto-
rého vzdelavacie programy majl umoz-
nit poznanie. V projekte 3x7 retazové
sprevadzanie vsak nejde iba o pozna-
nie minulosti, (fakty, suvislosti nielen
o jednotlivych zbierkovych predmetoch
a minulosti hradu/muzea), no i o po-
znanie sUc¢astnosti (praca v dnesnom
muzeu, organizovanie Noci muzef a ga-
lérif) a v neposlednej rade o poznanie
seba samého (¢o vSetko dok&azem,
v ¢om musim na sebe viac-¢i menej
pracovat) a tych, ktorf sU okolo néas
(spoluziaci — ¢lenovia retaze, pracov-
nici mlzea, navstevnici rozneho veku,
zamerania, povahy,...).
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Konzervovanie a restaurovanie lavic

z Repista

Lubomir Cierny

Muzeum $Skolstva a pedagogiky, Bratislava

Preservation and Restoration

of Benches from Repiste

The article provides information

on restoration of three school benches
belonging to historical collection of the
Museum of Education and Pedagogy
in Bratislava. School benches, dating
to the late 19" and early 20" century,
come from vanished school in Repiste,
in district of Ziar nad Hronom and were
found in a damaged condition. Article
describes process of their restoration
and preservation. The work was done
with maximum respect for original
material and form of the collection
object and an emphasis on its
aesthetic appearance recovery.

V ramci zbierkotvornej ¢innosti sustre-
duje Mlzeum Skolstva a pedagogiky
v Bratislave vo svojich fondoch hmot-
né dokumenty k dejinam Skolstva na
Slovensku. Vyznamnu ¢ast tohto fon-
du tvori vybavenie a zariadenie $kol,
ku ktorym radime aj skolské lavice ako
charakteristicky nabytok Skolského in-
teriéru.

V roku 1993 ziskalo Mlzeum $kol-
stva a pedagogiky darom tri Skolské
lavice, pochadzajlce z inventara zanik-
nutej ludovej 8koly v Repisti, okres Ziar
nad Hronom, najdené vlastnou zbier-
kotvornou ¢innostou na povale tamoj-
Sieho obecného Uradu, v ktorom za pr-
vej CSR sidlila ludova $kola. Datujeme
ich do prelomu 19. a 20. storogia. Pri
uréeni datovania sa vychadzalo z toho,
Ze ide o lavice pre viacero ziakov, cha-
rakteristické najma pre nizSie organizo-
vané skoly na dedinach do vzniku prvej
CSR. K stavbe $kolskej budovy doslo
po celostatnom nariadeni MSaNO,
aby si kazda obec vybudovala $kolu.
Na tuto myslienku pristdpilo aj Repis-
te, lebo kazdodenna dochadzka deti

do Sklenych Teplic, najméa najmensich
ziakov, bola velmi namahava. Kedze
chybalo interiérové vybavenie, deti este
Cast Skolského roku 1927/1928 navste-
vovali sklenoteplickll Skolu.! Aj podla
tejto informacie mozno urcit, ze vyba-
venie Skoly sa budovalo aj zo starsieho
inventara, pravdepodobne z inventara
Skoly v Sklenych Tepliciach existujicej
este pred rokom 1918.

Zbierkové predmety MUzea Skolstva
a pedagogiky sa do roku 2008 restau-
rovali externou formou a to podla ich
druhovej a materialovej skladby. Do
tohto terminu mdzeum nedisponovalo
konzervéatorsko-restauratorskou  diel-
nou, ani odbornikom, napriek tomu, Ze
dikcia muzejného zakona tuto ¢innost
vyzaduje tak, aby bola nielen doda-
vatelsky v maximalnej miere a kvalite
vykonavana. V roku 2008 sa situacia
v tejto oblasti zmenila. Na uvolnené
pracovné miesto bol prijaty reStaurator
a vytvorili sa zatial skromné provizérne
podmienky pre jeho pracu. Napriek
tomu konstatujeme, ze rozsirenim ¢in-
nosti mizea o novu dimenziu viastnej
odbornej starostlivosti o zbierkové pred-
mety, ziskava pracovisko dalsie moz-
nosti v pristupe k uchovavaniu $kol-
ského kultirneho dedicstva pre dalSie
generacie.

Prvou vyzvou bola Uloha restaurovat
tri Skolské lavice z ludovej skoly v Re-
pisti, v tom Case najstarSie v zbier-
kovom fonde muzea. Restaurovanie
prebiehalo v druhej polovici roku 2008
subezne s vyc¢lenenim priestoru a jeho
zariadenim pre vykon préace.

Lavice maju rovnaky tvar a jedno-
duchd konstrukciu. SU rovnako kon-
Struované a pochadzaju z toho istého
obdobia. Kazda z nich je vyrobena
z dosiek mékkého dreva pospéjanych
bud na €ap a dlab, alebo polozakrytym
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ozubom, pripadne klincami. Stoja na
dvoch nohach - boéniciach. Bocnice
sl ukoncené v spodnej Casti hranolom.
Cel4 lavica sa sklada z niekolkych ¢as-
ti: pisacia Cast, operadlo, sedacia Cast,
odkladacia ¢ast a boc¢nice. Pospéjanie
jednotlivych &asti tvori zékladnd kon-
Strukciu lavice. Lavice sa tvarom po-
dobaju na lavice v kostoloch. V prednej
Casti je najskor sedacia Cast, operadlo
a za operadlom pokracuije pisacia ¢ast.
Tento tvar umoZzfioval radenie lavic za
sebou tak, ze ziak pouzival na pisanie
lavicu pred nim, jej pisaciu ¢ast.

Lavice su trojmiestne o ¢om sved-
¢ia aj tri otvory na kalaméar vo vrchnej,
teda pisacej ¢asti lavice. V dedinskych
Skolach toho obdobia bola dolezita
skor funkénost inventara ako esteticky
vzhlad. Preto lavice nie sU mimoriadne
zdobené.

Jedinym ozdobnym prvkom je jed-
noduchy obrysovy profil na prednej
a zadnej hrane bo¢nic. VSetky ostatné
Casti s tvarované s dérazom na funk-
ciu (mierne naklonena pisacia doska
s plytkou drazkou na odkladanie pisa-
cich potrieb).

Stav pred reStaurovanim suvisel
s ich pouzivanim (funkény inventar [u-
dovej Skoly v Repist) a dlhodobym
uskladnenim pravdepodobne od kon-
ca Skolského roku 1975/19762 na po-
vale, plnej prachu, $piny, plesni, holu-
bich exkrementov a podobne.

Restauratorskym prieskumom  boli
zistené nasledujuce poskodenia. Kon-
Strukéna pevnost lavic nebola vyraznej-
Sie porusena. Spoje boli v niektorych
Castiach mierne poskodené a oslabe-
né. Pri¢inou tohto oslabenia boli najméa
pozdizne praskliny materidlu na bod-
niciach, rovnobezné s vlidknami dreva
po celej dizke boénice, od sedacej
Casti po spodnu cast boc¢nice. Okrem
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toho bolo moZné vidiet aj dalSie po-
Skodenia. Na niektorych Castiach lavic,
najma v miestach spojov jednotlivych
Casti chybala drevna hmota. Najvacsia
¢ast pévodného materialu chybala na
jednej z troch lavic, a to v prednej Casti
pravej boc¢nice pod sedacou doskou.
Mechanické poskodenia sa nachadzali
na vSetkych Gastiach lavic. Vrchné (pi-
sacie) dosky boli poskodené vyrezany-
mi a Skrabanymi (z vacsej Casti necita-
telnymi) napismi.

Pbvodny material bol objemovo
zmenseny. To sa prejavilo najma v jed-
notlivych spojoch ich &iasto¢nym uvol-
nenim a viditelnymi Sparami, napr.
medzi operadlom a sedacou castou,
operadlom a vrchnou pisacou doskou
a pod. Lavice sU tmavohnedej farby,
olejového charakteru. Spodna c&ast
sedacej Casti, odkladacieho priestoru
a pisacej dosky su bez farebnej Upravy.
Pisacia doska je zelenej farby. Zelena
farba sa zachovala iba na Casti pisa-
cej dosky, najma v jej vrchnej Casti,
v okoli odkladacieho priestoru na pi-
sacie potreby a otvorov pre kalamaére.
Farebna Uprava je celkovo poskodena
a na niektorych miestach lokélne chy-
ba, najméa v okoli spojov jednotlivych
Casti. Najviac farebnej vrstvy chyba na
sedacej Casti kazdej lavice. Tu je fa-
rebna vrstva zachovana len na menej
exponovanych miestach. Na jednej la-
vici sa nachadza aj poskodenie drevnej
hmoty drevokaznym hmyzom. Rozsah
tohto poskodenia je lokalny.

Kedze lavice budu sluzit ako pred-
met dokumentujuci umelecko-reme-
selnl zru€nost predchadzajicich ge-
nerécii a ako muzejny exponat doku-
mentujuci Skolsky mobiliar z prelomu
19. a zadiatku 20. storocia, javila sa
potreba pristUpit k ich konzervovaniu
a reStaurovaniu. Zmyslom konzervova-
nia a reStaurovania bolo vratit laviciam
konstrukénd pevnost, zachovat ich p6-
vodnu hmotu a formu.

Na zéklade reStauratorského pries-
kumu bol vypracovany navrh na restau-
rovanie s nasledujucimi krokmi: 1. ocis-
tenie od prachu a inej necistoty, 2. sa-
néacia drevokazného hmyzu, 3. lokalne

spevnenie drevnej hmoty, 4. obnovenie
konstrukénej pevnosti (spoje), 5. lokél-
ne doplnenie farebnej Upravy, 6. zave-
re€na povrchova Uprava.

Tri Skolské lavice tvoria ¢ast pévod-
ného celku, ktory sa nezachoval. Pre-
to aj restaurovanie jednotlivych lavic
bolo podriadené restaurovaniu celku,
s dodrzanim jednotného postupu pri
reStaurovani jednotlivych Casti. Prace
postupovali podla naplanovanych kro-
kov navrhu na restaurovanie. Pokial na
v8etkych laviciach nebola ukoncena
jedna pracovné fa-
za, nepokracovalo
sa dalej druhou fa-
zou. Jednotlivé pra-
covné ukony sa ro-
bili sibezne na viet-
kych laviciach.

Najskor bolo po-
trebné ocistenie la-
vic od prachu a
inych negistot. Cis-
tenie sa robilo me-
chanicky, za pomo-
ci slabych rozpus-
tadiel (terpentinova
silica). Po odstrane-
ni necistét bolo nut-
né urobit sanaciu
drevokazného hmyzu na jednej z lavic.
PoSkodenie na spodnej Casti opera-
dla lavice nebolo objemovo rozsiahle,
ale zna¢né v destrukcii drevnej hmoty.
V tomto mieste bolo nutné spevnenie
akrilovou zivicou rozpustenou v tolué-
ne. Ako prevencia proti pdsobeniu dre-
vokazného hmyzu bola aplikovana vrst-
va sanac¢ného prostriedku na povrch la-
vic. Konstrukéna pevnost lavic bola ob-
novena lepenim v konstrukénych spo-
joch, lepenim prasklin drevnej hmoty.

Farebna Uprava bola doplnena lo-
kalne (v minimalnom rozsahu) na jed-
notlivych laviciach. 1Slo o doplnenie
z dbvodu zjednotenia vizualneho pob-
sobenia celku. Zavere¢na povrchovéa
Uprava bola urobena véelim voskom.
Vsetky materidly pouzité pri praci su
reverzibilné.

Po konzervovani a reStaurovani troch
Skolskych lavic z Repista, ukonéenom
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koncom roku 2008, sa v Muzeu skol-
stva a pedagogiky v Bratislave zacala
pisat nova kapitola mlzea v odbornej
ochrane zbierkovych predmetov. Aj ked
je tato interna ¢innost na pode muzea
v zaciatkoch, uz teraz mézeme zhod-
notit, Zze prichodom restauréatora sa vi-
ditelne zintenzivnila a najma skvalitnila
odborna sprava, ¢im sa moze lepsie
napliat vyznamné poslanie muzea,
nielen uchovavat, aj verne sprostred-
kovavat stu¢asnym a budicim genera-
ciam atmosféru vyucovacieho procesu
minulosti.
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Znamka ako zbierkovy objekt

Richard R. Sencek
Banska Bystrica

Postage Stamp as a Collection
Object

The author analyzes a topical issue

in the field of general museum
documenting — postage stamps

as museum collection objects.

Their attributes and nature allow

a broad museumn application.

On the other hand, in current museum
practice some problems may occur
when true qualities of a given artifact
are ignored. Adhering to the principles
of museum documentation helps

to avoid majority of such problems.

Maly kUsok papiera s obrazkom, ktory
slizi na to, aby nas list prisiel na ziada-
nu adresu. Viac vyznamu by v znamke
asi vacsina ludi nehladala. Znamka je
bezna prakticka vec. BliZSie si ju vSim-
neme hadam vtedy, ked sa nam do rik
dostane znamka nova, alebo zahrani¢-
na. Pokial sa nevenujeme filatelii, tak tu
nasa pozornost aj konc¢i. Pre zberate-
la zndmka predstavuje predovsetkym
zdroj vyznamnych informéacii a pred-
met estetickej, vedeckej a oblas aj
ekonomickej hodnoty. Pre mizejnika je
znamka v prvom rade dokument, a tak
aj potencialny zbierkovy objekt.
Znéamka predstavuje Specificky mu-
zejny objekt, ale takychto Specifickych
objektov je v muzeach velké mnozstvo.
Vlastne kazdy objekt predstavuje urcité
Specifikum, a tak je znamka zbierkovy
objekt ako kazdy iny a predsa Spe-
cificky. Na kazdy zbierkovy predmet
v muzeéch sa treba pozerat ako na
dokument s urcitou hodnotou a infor-
macénym potencidlom. Aky potencial
pre muizea ponuka znamka?
Predovsetkym znamka dokumentu-
je niekolko skuto¢nosti naraz. Treba si
uvedomit, Ze znamka je aj ikonografic-
ky objekt, ale obraz na znamke okrem
zobrazenia nominalnej hodnoty vobec

nemusi suvisiet s jej funkciou. Prave
tato vlastnost robi z prostriedku na
posielanie koreSpondencie objekt za-
ujimavy zberatelsky i mizejne. Obraz
na znamke moéZze de facto zobrazovat
Cokolvek, o sa da zobrazit, a preto sa
znamka stava sucastou zbierok regio-
nalnych muzel. Stadi, ak sa na nej obja-
vi miestna vyznamna osobnost, ¢i zna-
ky obce. V odbornych, odvetvovych &i
vedeckych muzeach si miesto v zbier-
kach zabezpedi zobrazenie vynalezu,
mineralu, blesku, lokomotivy, ludové-
ho odevu a podobne. Umelecké dielo
zas moze prerazit znamke cestu aj do
zbierok galerijného typu odhliadnuc od
skutocnosti, 7ze samotny obraz, najméa
ak ide o rytecku pracu, je umeleckym
dielom. Prostrednictvom svojho obrazu
sa mdze znamka objavit prakticky vo
vSetkych muzeach.

Daldou skupinou informacii je ta,
ktorl znamka dokumentuje ako fyzic-
ky predmet — vyrobok. Vyroba znédmky
predstavuje uceleny a zloZity proces.
Techniky vyroby znamok su rozne
a v zasade kopiruju klasické tlacové
techniky s pouzitim niektorych ochran-
nych prvkov a ¢asto aj perforacie. Pre-
mietaju sa sem aj moderné techniky,
a tak znamka zaroven dokumentuje
aj histoériu tlacovych technik. Vyznam
znamky ako dokumentu mierne za-
ostéava v tejto oblasti najméa preto, ze
existuje znacné mnozstvo informacne
hodnotnejsich objektov, ktoré dokazu
dant oblast plnohodnotnejSie doku-
mentovat. To vSak nijako neubera na
skutoc¢nosti, Ze aj znamka tdto doku-
mentacnud schopnost ma.

Doteraz znamka ako muzejny objekt
mala charakter skér druhorady, len do-
pifajlci irokl $kalu objektov v ramci
dokumentovaného fenoménu. Teraz je
potrebné zamysliet sa nad muizeami,
kde znamka mdze mat prvorady vy-
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znam. Do Uvahy prichadzaju dva typy
muzei: postarske a filatelistické. Aj ked
by sa na prvy pohlad zdalo, Ze ide iba
o0 analdgie, je medzi nimi znaény roz-
diel. Pre prvy typ mizea je predmetom
dokumentovaného fenoménu posta,
postové sluzby, postova komunikacia
a podobne. Znamka v urcitom zmysle
predstavuje nie¢o ako volne viditelnd
potvrdenku, ktord potvrdzuje, Ze za
Ziadané postové sluzby sa riadne za-
platilo. Tato primarna funkcia znamky
plne koreSponduje s dokumentovanym
fenoménom postového muzea. Preto
pre kazdé postové mizeum tu u nas &i
v zahrani¢i je dolezité, aby vo svojich
zbierkach znamku malo. Ale pozor! Na-
sledovna veta mozno vyznie paradox-
ne, ale treba sa nad fiou poriadne za-
mysliet. Pre dokumentaciu konkrétnej
funkcie znamky (funkcii méze byt viac,
napriklad letecké, doplatné, sluzob-
né a iné znamky) v poStovom styku je
7 teoretického aj praktického hladiska
nevyhnutné iba jedna znamka! Ostatné
znamky suU len obmenami prvotného
zbierkového objektu, ktoré uz k doku-
mentovanému fenoménu neprinasaju
Ziadnu novu informaciu. Vynimku tvoria
znamky, zaradené do zbierky pre svoju
ikonograficku informaciu, ale to s pred-
chadzajucim problémom nesuvisi.
Uplne inak je to vo filatelistickych
muzeéch. Tu kazda znamka (okrem du-
plicitnych) predstavuje samostatnd en-
titu, ktord ma svoj vlastny vztah k doku-
mentovanému fenomeénu. Je to preto,
lebo filatelistické typy muzel realizujd
systémové zbierky na rozdiel od doku-
mentacnych zbierok v postarskych mu-
zeéch. (Aspon v teoretickej rovine by to
tak malo byt. Priznavam, ze realita je
¢asto ina.) Preto je pre filatelistické mu-
zeé& dblezité, aby zozbierali kazdy typ,
nominalnu hodnotu, obraz, vydanie,
farebnu odchylku a zostavu, ktora exis-
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tuje. Z pohladu objektu su filatelistické
typy muzei najblizsie aj k individualnym
zberatelom - filatelistom, ktori vlastne
VO svojom vymedzenom zberatelskom
predmete viac alebo menej kopiruju
¢innost filatelistickych muzei.

V reélnej skuto¢nosti je situécia pod-
statne zlozitejSia. Filatelistické typy mu-
zel zvy&ajne vedu stikromni nadSenci,
ktorf zbierkovy fond postavia na svojej
vlastnej zbierke. Daldi rozvoj muzea
zavisi od ich ekonomickych moznosti
a tiez od ideologického zakladu, ktory
moze, ale aj nemusi korespondovat
s muzejnym pristupom. Na druhej stra-
ne postarske muzeé zvyCajne zriaduje
Stat, alebo organizacia, ktora sa ich fi-
nancne, ale i pravne snazi zabezpecit.
Ich pozicia je zvyCajne neporovnatena
so sukromnymi muzeami. Navyse, ak
takéto mizeum zriadi samotné posta,
muzeum ziska na hlavny zdroj zbierko-
vych objektov nie€o ako monopol. Sem
samozrejme patria aj znamky. Takéto
muzea potom zvy&ajne ziskaju daleko
kvalitnejsie a komplexnejsie znamko-
vé zbierkové kolekcie nez filatelistické
muzea. NavySe v mnozstvach, ktoré by
vystacili pre niekolko desiatok muzei.
Takéto postové mizeum potom zacina
suplovat aj funkcie filatelistického mu-
zea, o v&ak nie je jeho ulohou. Cas-
to sa to deje na Ukor inych, z hladiska
dokumentacie primarneho fenoménu
dolezitejSich uloh. Pozitivum tohto sys-
tému spociva v tom, Ze takto sa pre
budlce generacie uchova jedinecny
znamkovy material.

Kazda znamka ma dve strany. Dote-
raz som celkom zamerne pisal o znam-
ke ako o zbierkovom objekte a mal
som na mysli vzdy jeden objekt — jednu
znamku. Lenze kazdy kto vie, ako sa
znamky vyrabaju, zaroven vie, ze len
vynimo¢ne sa kazda zndmka tlaci sa-
mostatne. Vac¢sinou sa tlacia znamky
v arsikoch, teda po 25, 50, 100 ks alebo
i v inom mnozstve. Aj do mlzel, teda
do tych muzel, ktoré zriaduje Stét alebo
samotnd posta, sa nedostane jeden
kus konkrétnej znamky, ale x kusov ar-
Sfkov. A s tym do mlzea prichadzaju aj
znacné problémy.

BRUSSEL
1119 December

BRUXELLES
1119 Décembre

V beznej praxi sa za zbierkovy ob-
jekt povazuje samotna znamka, a tak
v tychto muzeéach nezmyselne narasta
pocet zbierkovych objektov do neuveri-
telnych rozmerov. Za to si mézu mizea
samy, nakolko vznika nespravnym pri-
stupom a ignorovanim dvoch zaklad-
nych zasad muzejnej praxe.

1. MUzejny zbierkovy objekt je vZzdy
len jeden. Ak ma muzeum 100 kusov
znamok na arsiku, je muzejnym zbierko-
vym objektom jeden arsik. Kolko je na
flom znamok je v tomto zmysle nepod-
statné, je vSak nevyhnutné, aby to bolo
uvedené v zbierkovej dokumentéacii. Ak
ma len Cisto samostatné znamky, po-
tom mdézu byt tieto znamky samostat-
nymi muizejnymi objektmi.

2. Duplicitny objekt nema Co robit
v zbierkovom fonde. Na to slizia v mu-
zeach fondy pomocné. (A to aj v pripa-
de vzacnych objektov.)

MoZzno sa teraz niekto zamysli
a opyta sa, preco je potrebné prizvu-
kovat také samozrejmé zasady. Bohu-
zial, aj v nasich zemepisnych $irkach je
bezné, Ze sa tieto zasady nerespektu-
ju. Znédmka v tomto smere je priam ide-
alnym prikladom, ale problém sa tyka
Sirokého spektra muzejnych objektov.

Dnes sa nachadzame v zlej hospo-
darskej situacii a muzejnictvo nepatri
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prave k prioritdm vo finan-
covani. Mnohé muzea mu-
sia rieSit v prvom rade
existencné problemy. Aj
7 tohto hladiska je spravne,
ak sa u nas vyuziva moz-
nost uchovavania vacsie-
ho mnoZstva hodnotnych
zbierkovych objektov. Ved
v buducnosti v inych, moz-
no lepSich podmienkach
sa budld moct tieto ob-
jekty pInohodnotne vyuzit v prospech
celej spolo¢nosti. Tento fakt v8ak ni¢
nemeni na skuto¢nosti, ze zasady mu-
zejnej praxe treba dodrziavat. Inak sa
rychlo moéze stat celd muzejna praca
zbytognou.

Znéamka predstavuje muzejny ob-
jekt Sirokym stborom hodnotovych ka-
tegorii. Tie je mizeum schopné vyuzit
v prospech v8etkych svojich navstev-
nikov bez ohladu na vekovu kategoriu,
¢i Uroven vzdelania. Kazdému ma ¢o
ponuknut. NavySe je to aj hodnotny
esteticky prvok, uplatnenie moéze najst
takmer pri kazdej muzejnej prezentacii.
To len umocriuje skutonost, ze znam-
ka pravom patri do zbierok vsetkych
typov muzejnych intittcii. Ni¢ na tom
nemeni ani skutoc¢nost, ze moderné
technolégie Coraz viac nahradzaju kla-
sické postové sluzby, a tym aj znamku.
Znédmka ako objekt sa tak Coraz viac
posUva z praktickej roviny do Ulohy es-
tetického a zberatelského objektu. Ale
to je asi samozrejmé dan za technolo-
gické napredovanie. Tiez sa netyka len
znamok a postovych sluzieb. Analo-
gicky je na tom napriklad penazny styk
— mince a bankovky.

Nech uz bude technolégia a tech-
nika napredovat ako chce, znamka je
artefakt, ktory je su¢astou nasej doby
a ako taky stoji za to aby bol trvalou
sUc¢astou muzejnej dokumentacie. Bu-
dldcim generaciam takto zachovame
nielen doklady o tom ako naSa spo-
lo¢nost fungovala, ale prostrednictvom
obrazov na zndmkach aj pohlad do nej
a do naSich predstav. A to je zékladna
funkcia mlzea — uchovéavat nasu sku-
to¢nost pre budulce generacie.

Postové
znamky
nerozdelené.
Nominal

50 frankov,
1981,
Belgicko.
Ide o jeden
zbierkovy
objekt alebo
o dva?

Postovy
nélepny list
s nominalom
50 + 25
frankov, 1980,
s ndmetom
postového
zéprahu.
Zbierkovy
objekt je
znamka
alebo cely
nélepny list?
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Trenciansky goticky tabulovy oltar

28

Vlastimil Habl
Trencianske muzeum, Trencin

The Trenéin Gothic Panel Altar
Author brings information about two
Gothic panel altars, in 1918 acquired
into collections of the Magyar Nemzeti
Mdzeum (Magyar National Museum),

in 1936 purchased by the
Szépmuivészeti muzeum (Museum of
Fine Arts) and at long last transferred
to the Magyar Nemzeti Galéria (Magyar
National Gallery) in Budapest, Hungary,
owning them until now. Both of them
were part of original inventory of

the Parish Church in Tren&in, built up
in 1320 and nowadays belong to

the most valuable objects in the MNG.
Author gives a brief account of the
more interesting of two altars, a smaller
house portable, so called itinerant
altar, a sample of a smaller specimen
owned usually by prominent noblemen,
church prelates or rulers. We do not
recognize either its original form and
condition or its author and presumably
was created about 1420-1440.

Its paintings, created by a skilled artist
of local provenience were influenced
by the Prague painting school of that
period.

Farsky kostol Narodenia Panny Méarie
v Trencine postaveny okolo roku 1320
je druhou najstar§ou zachovanou sak-
ralnou stavbou na Uzemi mesta a jedi-
nou, ktora dodnes slizi svojmu Ucelu.
Z predromanskej rotundy na Trencian-
skom hrade sa zachovali iba zéklady
a z johanitského kostola na dneSnom
Sttrovom namesti neostalo vobec ni¢,
vyhorel v roku 1528 pri obliehani Tren-
¢ina habsburskym vojskom a hoci je
zobrazeny na vedute mesta z roku
1580, zaciatkom 18. storocia zanikol
takmer bez stopy.

Ni¢enie a zmar sa nevyhli ani Far-
skému kostolu. Katzianerovi habsburski

zoldnieri chram neuSetrili. Po vyrabova-
ni a vypaleni bol v§ak neskor obnoveny
v renesan¢nom duchu talianskymi sta-
viteImi Tobiasom Sebastianom a Nico-
lom Bussim.

Vojnové udalosti, séria nic¢ivych po-
Ziarov a nasledné rekonstrukcie a pre-
stavby spOsobili, Ze sa menil nielen
vzhlad kostola, ale i skladba mobiliara.
Dnes uz nevieme aké vzacne poklady
padli za obet poziarom a rabovaniu.
Z chrdmového pokladu sa do dnesnych

¢ias zachovali iba tri neskorogotické
kalichy z prelomu 15. a 16. storocia.
Kalich s erbom rodiny Kostkovcov po-
chadza z roku 1498 a vzacna goticka
striebornd, pozlatend monstrancia ba-
zilikélneho typu, ktord v roku 1362 na
pamiatku Uspesného diplomatického
rokovania venoval cisar Karol V. uhor-
skému krélovi Ludovitovi Velkému. Ten
ju daroval trencianskemu Farskému
kostolu. Z roku okolo 1415 pocha-
dza aj tzv. ,Trenc¢ianska herma“, ¢o je

Pohlad na trenciansky oltar so zavretymi kridlami. V. 78 cm, §. 43 cm.
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pdvodne postriebreny goticky relikviar
niektorého vyznamného svatca, mozno
sv. Ladislava &i sv. Svorada, ktora sa
podla niektorych Udajov taktiez isty Cas
nachadzala vo Farskom kostole. Ne-
skor, uz po strate pokryvky hlavy (koru-
ny alebo infuly) ju preniesli do trencian-
skej radnice. V tom Case jej uz tradicia
pripfsala podobu Matt$a Caka. V 19.
storo¢i hermu ziskalo Madarské narod-
né mdzeum.

Medzi predmety pochadzajlce z p6-
vodného mobilidra Farského kostola,
ktoré sa dnes nachadzaju v Muzeu
krasnych umeni v Budapesti patria aj
fragmenty dvoch gotickych malova-
nych tabulovych oltarov.

Z vacsieho, ktory pochadza z obdo-
bia okolo roku 1400, sa z pévodného
triptychu zachovali iba dve kridelné
tabule. Zaujimavejsi je mensi doma-
ci prenosny, tzv. cestovny oltarik, aky
vlastnili aj viaceri vyznamni Slachtici,
cirkevni prelati i panovnici. Jeho p6-
vodnu podobu nepoznéame. Stredova
tabulova miniatira Madony s JeziSkom
bola asi niekedy v 17. storoci vsadena
do novSieho barokového ramu, prisp6-
sobeného rozmerom oboch bocénych
kridiel s malbami svétic, pravdepodob-
ne sv. Katariny, sv. Barbory sv. UrSuly
a sv. Doroty. Ten bol v rokoch 1936 —
1942 nahradeny zlatenym gotickym ra-
mom s viozenymi relikviarikmi v kazet-
kach a rohovych medailonikoch ozna-
¢enych paskami s menami martyrov.
Malby vytvoril skiseny umelec tvoriaci
pod vplyvom prazskej maliarskej koly.

Tvéare Madony a Jeziska i
zobrazenych v trojstvrtovom profile
prezradzaju snahu o individualizaciu
jednotlivych postav, i ked celkovéa cha-
rakteristika je eSte poplatna dobovému
kanonu. Zaujem o zachytenie drobné-
ho detailu je badatelny z drobnokres-
by rastlinnych motivov i vyzdobnych
prvkov Siat postav. Bohata farebnost
drapérii, v ktorych dominuje modra,
zelend, Cervena a biela farba kontras-
tuje so zlatenym pozadim. Modelacia
svetlom a tiehom dodéava postavdm
dojem plastickosti a nahradza chy-
bajuci priestor v pozadi. Sv. Katarina

svétic

a sv. Barbora zobrazené so svojimi cha-
rakteristickymi atributmi stoja na pod-
nozi z listov a travy, zatial ¢o sv. UrSula
a sv. Dorota na vonkajsich stranach ol-
tarnych kridiel si namalované na tma-
vom pozadi bez dal§ich kompozi¢nych
prvkov. Alabastrova jemnost inkarnatu
Madony i svéatic na vnutornych stra-
nach oltarnych kridiel kontrastuje s me-
nej prepracovanou malbou postav na
vonkajsich stranach, takze vznika do-
jem, akoby islo o diela dvoch autorov.
Tazko véak posudit nakolko stgasny
vzhlad diela ovplyvnili mozné neskorsie
premalby Ci restauratorské zasahy.

Autora, ktory okolo roku 1420 az
1440 toto nadherné dielo vytvoril ne-
pozname a nevieme ani ako sa do-
stalo do Trencina. S velkou pravdepo-
dobnostou taktiez ide o skvostny dar
kostolu od niektorého mocného a bo-
hatého donatora. Je dokladom vplyvu
vyznamnej prazskej maliarskej Skoly,
pravdepodobne vsak vzniklo na Uzemi
dnesného Slovenska, mozno v saskej
oblasti Spisa.

Oba gotické oltare sa v roku 1918
dostali do zbierok Madarského narod-
ného muzea, v roku 1936 ich zakupilo
Szépmlvészeti mlizeum a neskor boli
prevedené do Madarskej narodnej ga-
lérie, kde sa nachadzaju dodnes. Patria
k najvyznamnejs$im umeleckym zbier-
kovym predmetom tejto institicie.

Treba vSak povedat Ze nazory na
pbévod ,trencianskeho triptychu® nie su
jednotné. Podla Udajov niektorych ma-
darskych historikov umenia pochadza
z majetku trencianskych piaristov, ktori
ho mohli ziskat spolu s kostolom od je-
zuitov po zruseni ich radu Jozefom |I.
a ti mohli oltarik ziskat z niektorej fary
v Trencianskej zupe. Zatial ¢o napri-
klad Supis pamiatok na Slovensku lll.
diel (1969) uvadza oba oltare ako su-
Cast mobiliara Farského kostola, Milan
Véaros vo svojej knihe Stratené sloven-
ské poklady 1. naznacuje moznost, ze
moZe ist majetok Stiborovcov z Becko-
va, konkrétne pani Dobrochny, manzel-
ky Stibora I. a matky Stibora Il. Ze sa
v8ak do Madarska dostal z Trencina je
v§eobecne uznavané.
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V snahe komplexnejSie dokumento-
vat histériu vytvarného umenia v Tren-
¢ine a trencianskom regiéne sa pra-
covnici TrenCianskeho muzea snazia
o vyhladanie a zdokumentovanie ume-
leckych diel pochadzajucich z Trencina
alebo s historickymi vazbami k mestu
¢i regiénu. Trencania, ale i navstevnici
by tak ziskali moznost oboznamit sa
s bohatymi dejinami mesta v S§irSich
kultdrnych suvislostiach. Mnoho ume-
leckych skvostov roztratenych v oko-
litych krajinach tvorilo kedysi suUcCast
kultirneho a umeleckého prostredia
Tren¢ina a okolia. Skratka Trencin, to
nie je iba mohutny a slavny hrad.

Pri,patrani“ po trencianskych ume-
leckych pokladoch narazili pracovni-
ci TM na viaceré diela pochadzajlce
z nasho mesta alebo s vazbami na
Trencin. Reprodukcia portrétu smutne
zname;j ,krvavej grofky” Alzbety Batho-
ryovej je uz vystavena v muzejnej ex-
pozicii v Cachticiach. V expozicii buda-
pestianskeho Umelecko priemyslového
muzea je inStalovany mobiliar volake-
dajsieho jezuitského, dnes piaristické-
ho kostola sv. FrantiSka Xaverského,
portréty prislusnikov rodu lleshaziov-
cov sa nachadzaju v Madarskej narod-
nej galérii, ale aj v moravskom Vsetine
a viaceré subory i solitéry mozno najst
v muzeéch takmer vsetkych susednych
Statov. TM si poklada za profesionalnu
povinnost suUstredit Udaje a dufajme,
7e aj kvalitny obrazovy a dokumentac-
ny material o tychto ,stratenych po-
kladoch* a ¢asom predlozit verejnosti
uceleny pohlad na niekdajsiu umelec-
ki podobu Trencina.

Na zaver chceme podakovat pra-
covnikom Madarskej narodnej galérie
a Madarského narodného muzea v Bu-
dapesti za Ustretovy a profesionalny
pristup s akym nam umoznili zdoku-
mentovat viacero umeleckych diel p6-
vodne trencianskej proveniencie.

Foto: J. Sevéik

Poznamka:
Farebnl fotografiu k ¢&lanku uverejfujeme
na 3. strane obélky. Redakcia.
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F. Marc:
Kon, akvarel.
Rozmery:
21x 14 cm
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Almanach Der Blaue Reiter

— Modry Jazdec

Olga Bodorova

Gemersko-malohontské mtzeum v Rimavskej Sobote

Almanac Der Blaue Reiter

- The Blue Rider

In collections of the Gemer-Malohont
Museum in Rimavska Sobota, one

of the oldest museumns in Slovakia
(established in 1882) one can find

a unique almanac of the German
expressionist artistic group named
Der Blaue Reiter (The Blue Rider),
founded by Wassily Kandinsky

and Franz Marc in Munich in 1911.

Its further members became soon
Alfred Kubin and Gabrielle Miinter,
former members of the New Artists
Association (Neue Kdnstlervereinigung)
in Munich. H. Rousseau, R. Delaunay,
J. Epstein, Chr. Kahler, David and
Vladimir Burlyuks joined the group
later and the movement acquired
international character.

V zbierkach Gemersko-malohontské-
ho muzea (dalej GMM) sa nachadza-
ju predovsetkym zbierkové predmety,
svojou vypovednou hodnotou a vy-
znamom neoddelitelne spaté s histo-
rickym regiénom Gemera-Malohontu.
Viaceré cenné zbierky muzea, jedného
z najstarsich na Slovensku (zalozeného
1882) vSak presahuji rdmec regionu,
ba sU medzi nimi i také, ktoré radime
medzi ojedinelé a unikatne zbierky eu-
ropskeho vyznamu. Medzi takéto uréite
patri almanach nemeckej expresionis-
tickej skupiny Der Blaue Reiter — Modry
Jazdec, ktory mizeum ziskalo pravde-
podobne z pozostalosti.

| napriek tomu, ze si v roku 2011 eu-
ropska umelecka obec pripomenie uz
sté vyrodie zaloZenia nemeckej expre-
sionistickej skupiny Der Blaue Reiter,
vie sa o nej stadle malo. Ked sa v kon-
texte svetového vyvoja zacala v Eurdpe

formovat moderna, nikto netusil, ze jej
nastup bude taky burlivy a rozmanity.
Umelcibezprikladne, cielavedome ahu-
Zevnato zalali v revolu¢nom duchu
tvorit pod vplyvom novych myslienok
a osobnym spoznavanim prirodnych
kultdr, pricom neodvrhli ani domace
tradicie a ludovU kulttru. VSetko, ¢o
malo logicky zmysel, nad ¢im sa dalo
polemizovat, ¢o slizilo ako prameri
a dalo sa slobodne prezentovat, bolo
v nevidanej miere predmetom zaujmu
novej generacie umelcov a ich ne-
konformného pristupu. V umeleckych
centrach vznikali nové hnutia, skupiny
a jednotlivci akoby opreteky opustali
jednu a vstupovali do druhej. Takto sa
v Nemecku formovala umelecka avant-
garda expresionizmu a abstraktnému
umeniu sa otvarala Uplne nova cesta.
NemeckU expresionisticku skupinu Der
Blaue Reiter — Modry Jazdec zalozili
Vasilij Kandinsky a Franz Marc v roku
1911 v Mnichove.

O tom, ze tato skupina umelcov
existovala, sveddi i fakt, ze v Gemersko-
-malohontskom muzeu sa nachadza
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unikatna publikécia venovana prave
jej. Dal$imi élenmi skupiny sa stali Al-
fred Kubin a Gabriela Mlnterova, pred-
tym clenovia Nového spolku mnichov-
skych umelcov. Neskér sa postupne pri-
péjali H. Rousseau, R. Delaunay, J. Ep-
stein, Chr. Kahler, David a Vladimir Bur-
lukovci. Hnutie nadobudlo medzina-
rodny charakter a na jeho vystavy bo-
li prizyvani aj neclenovia. V tomto
zmysle umelci opustali drézdanskd
Briicke, berlinsky Jugendstil — Novu
secesiu, ale vstupovali do nej i Fran-
cuzi H. Braque, A. Derain, P Picasso
a Rusi N. Goncarovova, M. Larionov
a K. Malevi¢. Tento proces bol otvo-
reny, tak ako sa nové umenie otvéaralo
svetu.

Skupina Der Blaue Reiter sa pred-
stavila svojou prvou vystavou v mni-
chovskej galérii Tannhduser 18. decem-
bra 1911, kde vystavovala 43 obrazov.
Ku vystavnej prezentacii V. Kandin-
ského a F. Marca vydali publikéciu, kto-
ri mbézeme s odstupom casu pova-
zovat za akysi umelecky ,manifest i
memorandum®. V dobovej literatlre sa
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uvadza ako almanach Der Blaue Rei-
ter, ktory dal hnutiu nazov. Exkluzivna
publikacia je pozoruhodnym vydava-
telskym ¢inom V. Kandinského a F. Mar-
ca z roku 1912 a nachadza sa v knizni-
ci GMM. Ide o exemplar Nr.01 z patde-
siatich kusov luxusného vydania. Alma-
nach vysiel v nakladatelstve R. PIPER
& CO. Mnichov (mimochodom toto na-
kladatelstvo si pripomenulo v roku
2004 svoju storo¢nu histériu). Na rube
titulného listu vydania je vytlaceny in-
formacny text: LUXUS — AUSGABE in
50 Exemplaren mit Beigabe je eines
handsignierten Holzschnittes von Kan-
dinsky und Marc Die ist Exemplar Nr. 01
der Luxus-Ausgabe (LUXUSNE — VYDA-
NIE v 50-tich exemplaroch s pridavkom
ruéne podpisanych drevorezov od V.
Kandinského a F. Marca).

Publikacia je bohato ilustrovana ilu-
straciami 36 prac umelcov, ktorf sa zU-
Castnili na prvej vystave hnutia skupiny
Der Blaue Reiter a ,, ...hudobnymi par-
titirami raktskeho hudobného sklada-
tela Arnolda Schénberga...”. Alimanach
obsahuje prispevky o slvekom vytvar-

nom umeni, hudbe, ale aj divadle. Su
v fiom ¢lanky Mackeho a Davida Bur-
luka o prirodnom a ludovom umeni. F.
Marc v nom piSe o tvorbe ,divochov”,
¢ize modernych umelcov, V. Kandinsky
o problémoch formy, A. Schoénberg
o otdzkach hudby, dalSie sa zaoberaju
R. Delaunayom.’

Jedine¢nost almanachu spociva aj
v tom, Ze okrem reprodukcii obsahuje
dva farebné ru¢ne podpisané originaly
drevorezy a dve farebné repliky od V.
Kandinského i od F. Marca. Na titulnej
strane prvého katalégu je jednoduché
vyhlasenie:,Neusilujeme sa propago-
vat urcité alebo jednotlivé formy; nasim
cielom je v rozmanitosti zastupenych fo-
riem ukazat, akym mnohorakym sp8so-
bom sa realizuje vnutorna tizba umel-
cov."2 Po prvej svetovej vojne sa ukon-
¢ilo tvorivé Usilie i nadSenie spojené
so vznikom Modrého rytiera. Skupina
tak zavfsila prvu velkl etapu nastupu
moderny. Clenovia hnutia oficidlne ne-
deklarovali nijaky esteticky zakon, ale
jasne prezentovali svoj osobny odpor
k akademizmu, odmietaniu vonkajSej
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prirody a viery v to, ¢o V. Kandinsky vo-
lal ,vnutorna potreba“.

Viytlacok almanachu, ulozeny v his-
torickom kniznom fonde Gemersko-
-malohontského muzea je prvy vytla-
¢ok s oznacenim Nr. 01 tohto luxusné-
ho vydania. O dalsich vytlackoch sa vie
mélo a je velmi pravdepodobné, Ze ide
o celkom ojedinely zachovany vytlacok
na Slovensku.

Okolnosti za akych sa tento cenny
almanach do muzea dostal su zatial
neobjasnené. Viacero indicii smeruje
ku cennému donétorovi muizea Olivero-
vi Gemarymu (1869-1920) zo Sirkoviec
(okres Rimavska Sobota), po ktorom
muzeum zdedilo cenny historicky kniz-
ny fond a pocetné historické zbierky
z jeho sidla z kurie v Sirkovciach.

Foto: J. Ferletdkova

POZNAMKY

! BOIS, A. Expresionizmus. In: PIJOAN,
J., Dejiny umenia, zv. 9. Bratislava: Tatran
1986, s. 265-267.

2 HAZAN, F. Slovnik z&padoeurépskeho
maliarstva 20. storoCia, Bratislava: Tatran
1973, s. 31,

V. Kandin-
-sky: Kom-
pozicia ¢. 4,
akvarel.
Rozmery:
21x 14 cm
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StredoeurOpske maliarstvo a socharstvo

1800 - 1918

Magda Keleti
Bratislava

Central European Painting

and Sculpture 1800 - 1918

The Bratislava City Gallery opened

a permanent exhibition filling the gap
in mapping the art from Gothic through
Baroque to the modern 20" C. plastic
and graphic art. The imposing second
floor of the Palffy Palace hosts the
collection of paintings and sculptures
documenting the period from

the early 1800s to 1918, emphasizing
the authors who hailed from or worked
in Bratislava. To the most important
ones belong exhibits of painters and
sculptors such as C. Marko Sr,

J. Ginovszky, F. Gauermann, F. von
Amerling, F. von Litgendorff,

G. Marastoni, G. Mller, S. Majsch,

E. Majsch, K. L. Libay, C. von Scheidlin,
E. Kasparides, B. von Spanyi,

E. Halasz-Hradll, T J. Mousson,

L. Mednyanszky, F. Katona, D. Skutezky,
L. Csordak, V. Tilgner, J. Fadrusz,

R. Kihmayer, A. Rigele, A. Strobl,

J. A. Murmann and J. Koniarek.

N- jar roku 2008 spristupnila Galéria
mesta Bratislavy dalSiu zo svojich stéa-
lych expozicii, vyplniac nou medzeru
v chronolégii mapovania vyvoja ume-
nia stredoeurépskeho regiénu medzi
gotikou, barokom a vytvarnym umenim
20. storoCia." V srdci starého mesta, na
druhom podlazi impozantnych priesto-
rov Pélffyho paldca na Panskej ulici
prezentuje ucelend vytvarnu kolekciu,

Jan Fadrusz . .
pozostavajucu z takmer jednosto ma-

(1858 Brati-

slava— 1903 liarskych a socharskych diel.
Buda%is;t)a; Pre tento ciel vyuzila GMB vyber zo
dirigenta svojej umeleckej zbierky budovane;

Jozefa Adama Vs
Thiarda. ©d 80. rokov 19. storocia aZ podnes.
-Laforesta. Pocas tejto periody mohla cerpat z p6-
1888. ?I;?/nf: vodnych zbierok Mestského muiizea, po
B 11j7j roku 1959 prevedenych do novozalo-
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zenej Mestskej galérie (dnesna GMB).
Vznikli akviziciami z viacerych mestian-
skych zbierok i darmi.2 Na miestne do-
bové pomery predstavoval vynimoénu
udalost dar sochara Viktora Tilgnera,
ktory v méji 1883 venoval mestu cell
kolekciu svojich diel.® Tento jeho podin
sa stal dolezitym medznikom pri dalSom
budovani Mestského muzea v Bratisla-
ve a jeho smerovani. Vacsina expona-
tov zo starSich slohovych obdobi ma
pévod v tychto primarnych fondoch.
Vdaka systematickej akvizi¢nej ¢inno-
sti sa neskdr formoval profil zbierky
stredoeurdpskeho umenia ziskavanim
dalsich diel, rozsiroval zdber na autorov
a zanre. Umelecké diela sa

ziskavali cielenymi né-
kupmi, prevodom
zo $tatnych orga-
nizacii, darmi.
Vrokoch 1969

— 1970 wyhoto-
vila prazska fir-
maZukov podla
sadrovych mode-
lov diel sochérov
J. Fadrusza, V. Tilgne-
ra, R. Kihmayera,
A. Rigeleho,

A. Strébla, J. Pflieglera rad novodo-
bych, kvalitnych bronzovych odliatkov.
Cast z nich predstavuje sochérsku
zlozku expozicie.

Koncepcia expozicie, ako uz vyplyva
Z jej ndzvu je venovana dokumentova-
niu umeleckého obdobia od podiatku
19. storodia az po prvé dve desatrocia
storocia 20. s dérazom na vyber umel-
cov svojim povodom alebo aktivitou
sUvisiacich s Bratislavou.

Vlystaveny sUbor maliarskych a so-
charskych diel obsiahol tvorbu rézno-
rodych autorov s odlisnym 8kolenim,
talentom, schopnostami a vytvarnymi
kvalitami. V stredoeurépskom milieu
predstavujl pomerne rozliéné podoby
a reakcie na éry klasicizmu, bieder-
meiera a romantizmu, posledné
dobovo  sUbezné
slohy v eurépskom umeni,

odzrkadlujuce kultdru mes-
tianskej triedy, v tomto ob-
dobi sa stvajicej hlavnou
silou spolo¢enského vyvoja.

Zaznamendva tiez nastup rea-

listickych tendencif s ich zame-
ranim na skutoény véedny zivot
mesta s jeho pestrymi socialny-
mi vrstvami, s priamou in-
$piraciou v realite Zi-
votného prostre-
dia. Reflek-
tuje regio-
" nalne varian-
ty secesie s jej
programovym od-
mietanim predché-
dzajuceho historiz-
mu a sklonom k de-
korativnosti a or-
namentalnemu
citeniu, symbo-

celistvé,

lizmus s jeho
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hlbokymi vnutornymi snovymi tajom-  tensa vo Viedni, kotviaci nazormi este  osobnosti akymi boli viedensky Fried-  Karol Marko
stvami a nachylnostou k mysticizmu, lu- v 18. storo¢i. Podobizeri gréfa Antona  rich von Amerling, z Wirzburgu poché- ité\(/gézl
minizmus s novym pochopenim svetla  Apponyiho, ¢lena poprednej Slachtic-  dzajuci Ferdinand von Litgendorf po- 1860
a impresionizmus s dynamizaciou deja  kej rodiny, zakladatela prvej verejnej  sobiaci od 1836 v bratislavskom klas- gailif}ndsko)'
a uvolnenym maliarskym podanim. kniznice v Bratislave je z roku 1809 od  tore Notre Dame, benéatsky Giacomo B?at§1a€2ky
Expozicia sa &leni na samostatng,  A. G. Réahmela. Krajinarska kompozicia ~ Marastoni rovnako zakotveny na¢as hrad

P . , , . . o . z Petrzalky.

slohovo sa prelinajuce kolekcie rozde- s pohladom na mestskd dominantu, v Bratislave. Kolekcia styroch rodin- 34 roky

lené do 6smich celkov. Umelecké diela
sU instalované kombinovanym chrono-

Bratislavsky hrad je od K. Marka st. Zo
spisSskej LevoCe pochadzajuci uznava-

nych biedermeierovskych podobizni
z roku 1839 je od spiSského absol-

19. storocia.
Olej, platno.

logicko tematickym principom do za  ny maliar krajin pdsobil ako ¢estny pro-  venta viedenskej vytvarnej akadémie (A{%\QSCS)
sebou radenych priechodnych sieni  fesor Akadémie vo Florencii. Vodopad  Gustava Mullera. Reprezentacny por-
druhého podlazia Palffyho paléca. od F. Gauermanna vznikol v roku1832  trét grofa Carla Zichyho, predsedu ci-

V prvej miestnosti je prezentova- a z 30. rokov sU obrazy E. Spira, A.  sarsko-kralovskej komory maloval J. G.
nych $trnast umeleckych diel, poénic  Franka, J. Ginovszkého. Od Klasicistic-  Lieder v 1840.
najstar§imi obrazmi zo zaliatku 19.  ky orientovaného A. D. Fernkorna je su- Krajinarskymi, zanrovymi a portrét-
storoCia. SU nimi Portrét neznamej Zeny ~ soSie Sv. Juraja s drakom vyhotovené  nymi pracami pokracuje prehliadka
od berlinskeho maliara F. J. G. Liedera v roku 1850 z patinovaného kovu. diel z obdobia okolo polovice storo-
a v expozicii vynimocny namet Svéta Dalgia miestnost je v znameni pre-  ¢&ia. Od Sebastiana Majscha, zakla-
rodina J. D. Donata, Ziaka M. van Mey-  vazujlcej portrétnej tvorby maliarskych ~ datela bratislavskej maliarskej rodiny
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Anton
Jaszusch
(1882 Kosice
-1965
Kosice).
Krajina

SO stromami.
1913 - 1914.
Olej,
lepenka.
(Inv. ¢.

A 468)
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pochadza Vyjav z PetrZalského parku
malovany v roku 1848. J. Heicke je au-
torom batailnej scény s ruskym vojskom
pri Bratislave z 1849. C. Palmai maloval
podobizen bratislavského obchodnika
W. Collosea, F. von Amerling portréto-
val v 1838 neznameho muza a od J. N.
Hofela je Portrét S. Szakovitsa, priora
rehole milosrdnych bratov v Bratislave
z 1846. Autorom romantizujuce;j figural-
nej kompozicie s basnikom Torquatom
Tassom je C. Herbsthofer. Mramorova
busta gréfa Edmunda Zichyho a nevel-
ka busta here¢ky Charlotty Wolterovej
z 1877 su dielami sochara V. Tilgnera.*

Velkoforméatové kompozicie v 19.
storoci oblibenych maliarskych name-
tov krajina, portrét, historizujici vyjav
dominuju v koncertnej sale. Dvomi zo
vzdialenej historie ¢erpajldcimi kompo-
ziciami malovanymi este pocas studia
v 1869 a 1870 ostal ich autor Eduard
Majsch poplatny svojmu skoleniu na
viedenskej Akadémii. Najvyznamnej-
Si prislusnik bratislavskej maliarskej
rodiny patril neskor k zakladatelom
Bratislavského umeleckého spolku.®
Rozmerné pendanty reprezentaénych

- O

mestianskych portréetov manzelského
paru mestanostu Royka a pani Royko-
vej s dcérkou od J. Weidnera vhodne
dopifiajii kovové alegorické sochy od
A. D. Fernkorna, ziaka mnichovského
profesora L. M. Schwanthalera neskor
pbsobiaceho vo Viedni.

Mimoriadnou ukazkou krajinarskej
tvorby je obraz Kamerolom z 1881 od
Karola Ludovita Libaya,® maliara vedut
pochadzajiceho z Banskej Bystrice.
Staromajstrovsky ponaté zatisie s ovo-
cim od F. C. von Scheidlina z 1884 &er-
pé z davnejsich vzorov klasického ho-
landského zatisia podobne ako zatiSie
typu Vanitas od F. Kozicsa, syna znéa-
meho bratislavského fotografa Eduar-
da Kozicsa. Kovové busty zbormaj-
stra bratislavského dému, hudobného
skladatela a pedagoga J. A. Thiarda-
-Laforesta a pani Ortvayovej patria
k vrcholnym pracam sochara V. Tilgne-
ra z konca 80. rokov. O nie¢o mladsie
je jeho bravurne spodobenie pani Wag-
nerovej z polychrémovaného mramoru
vystavené v Siestej sieni.

Dominantnym obrazom  siedmej
miestnosti je Lucenie Orfea s Eurydi-
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kou, namet z antickej mytolégie, ktory
pouzil E. Kasparides vo svojom roz-
mernom extatickom vyjave reprezen-
tujicom symbolizmus v maliarstve zo
zaveru storoCia. Principmi luminizmu
disponuje F. Kozics vo svojom presvet-
lenom zanrovom obraze lokalizovanom
v architektdre starej Bratislavy a s mes-
tom je spaty aj autoportrét E. Majscha
zakomponovany v obraze Apotedza
vinara J. Palugyaya pochadzajuci z pr-
vych rokov 20. storocia. Rokokovy por-
celan evokuje z bronzu odliata ¢arovna
dievéenska postavicka chyznej od V.
Tilgnera v opozicii az k naturalistickej
prostote psychologicky vystihnutych
¢rt dievéenskej hlavy s vrko¢mi od toho
samého autora.

Doznievajicemu zaveru storocia
a zaciatkom novej éry sa venuje pred-
posledny vystavny priestor. Od Bélu
von Spanyiho, v naSom prostredi nie
celkom doceneného maliara, ktoré-
ho obrazy si ¢asto zamienali jeho su-
Casnici s pracami L. Mednyanszkeho
je nevelkd mocarista krajina v dialke
s niekolkymi stromami a siluetami ar-
chitektur. Typicka je perletovym kolo-
ritom, minucidzne bravirnym maliar-
skym rukopisom. Obraz s ojedinelym
sakralnym néametom je od frantiSkan-
skeho mnicha J. F. Mdéczika Zijuceho
v Bratislave. Chramova architektira
nocnej Bratislavy je dielom G. Winter-
steinera, od roku 1894 scénografa
v Mestskom divadle. Zmysel pre tajupl-
nost a symboliku s nadychom morbid-
nej fantastickosti prejavil v koloristicky
vycibrenom Portréte so siedmimi klin-
¢ekmi M. C. Crnci¢, Zahreb&an s vie-
denskym a mnichovskym umeleckym
Skolenim. Sochari R. Kihmayer, A. Ri-
gele a A. Strébl st autormi bronzovych
poprsi vystavenych v tejto kolekcii.

Posledny expozi¢ny priestor patri
umelcom prevazne zo slovenského
prostredia s vyraznym vyberovym ak-
centom na oblast vychodného Slo-
venska. Okrem posobive] krajiny Na
Dunajci od L. Mednyanszkeho’ z ob-
dobia okolo 1895 su tu prace z prvych
desatro¢i storoCia 20. Krajinarske mo-
tivy v rozliénom ponati od E. Halasza-
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-Hradila, F. Katonu, A. Jaszuscha, L.
Csordéka sa striedaji so zanrovymi
scénami T. J. Moussona, J. Augusta,
E. Pacovského, D. Skuteckeho. Subor
socharskych dielok pochadza z atelié-
rov J. A. Murmanna, J. Pflieglera a J.
Koniarka.

Komorna stéla expozicia bola de-
terminovana moznostami
ho fondu a stupriom jeho odborné-
ho spracovania. Popritom sa museli
autori vyrovnat sice so vzacnymi, ale
vystavne  naro¢nymi  priestorovymi
moznostami  Clenitych, architektonic-
ky komplikovanych miestnosti palaca.
Podarilo sa ich zvladnut s maximalnym
vyuzitim.  Vysledkom  premysleného
a citlivého pristupu je kompaktny ele-
gantne pésobiaci celok s Uplne priro-
dzenym zaclenenim vytvarnych diel do
jednotlivych miestnosti, navodzujucich
takmer dobovu jednotu interiéru s vy-
tvarnou zlozkou. Mozno by neskodilo
o niec¢o mélo pribliZit aspekty ¢asového
vyClenenia expozicie. To je v8ak pred-
metom samym o sebe. Expozicia otvo-
rila problém priblizenia tvorby i osudov
niektorych, slovenskému publiku malo
znamych umelcov, ktorych diela sa sta-
li sicastou umeleckych zbierok, pod-
necuje k dalSiemu bédaniu a spres-
fiovaniu Casto obtiaznej identifikacie
neznamych portrétovanych oséb.

Doékladne prepracovany systém ma-
terialov k expoziciam disponujuci pri
jednej akcii so Sirokym diapazénom
sprievodnych produktov od velkych
vedeckych kataldgov k Utlej$im sprie-
vodcom, sklada¢kdm, samostatnym
reprodukciam, kartdm a plagatom aké
sme v minulosti obdivovali v znamych
europskych galériach uz dihsie nacha-
dza odozvu aj v nasom prostredi. Malo
reprezenta¢né brozdry s reprodukciami
zahadnej kvality vystriedal v ostatnych
rokoch informativne propagacny ma-
terial inej, vySSej kvality. K takymto sa
radi aj trojjazyCny Sprievodca po sta-
lej expozicii Stredoeurdpske maliarstvo
a socharstvo 1800 — 1918.

Uvod sprievodcu je venovany sta-
vebnému vyvoju a osudom Klasicistic-
kého Palffyho paladca v Bratislave na

zbierkové-

Panskej ulici, od roku 1988
v uzivani GMB. T4 sa sta-
la pokragovatelkou tradicif
Mestskej galérie, zalozenej
v 1958, do ktorej boli v 1959
— 1961 postupne vyclenené
umelecké zbierky Mestské-
ho mulzea. Z toho dévodu
mozno aj datovanie vzniku
umeleckych zbierok galérie
urGit do poslednej tretiny
19. storocia, ked Spolok pre
skraslovanie mesta inicioval
zalozenie muzea.

Na zaver ozrejmuije Sprie-
vodca koncepciu novej sta-
lej expozicie a osvetluje vza-
jomné nadvéznosti a vzta-
hy takmer stovky obrazov
a soch od sedemdesiatje-
den autorov predstavuju-
cich vystavnu kolekciu. Na-
sleduje prehladny s vedec-
kou akribiou spracovany ka-
talég vSetkych exponétov
¢lenenych podla ich situova-
nia do 6smich celkov s pod-
robnymi, odborne technickymi tdajmi,
struénym popisom, menom restaurato-
raa s farebnou reprodukciou umelec-
kého diela. Dvadsat zavere¢nych stran
je venovanych stru¢nym biografickym
Udajom umelcov. Technicky aparat
obsahuje vyber z literatlry, vysvetlivky
a v Uvode pre orientaciu uzitocny a vel-
mi prakticky pédorys druhého podlazia
s 6smimi vystavnymi salénmi. Vysled-
kom préace autorskej dvojice historiciek
umenia Zelmiry Grajciarovej a Zséfie
Kiss-Szeman vzniklo komplexné expo-
ziné dielo doprevadzané uzitoc¢nou
publikaciou decentnej grafickej Upravy
a kvalitnej tlace.

August 2009

POZNAMKY

! Stéle expozicie GMB su Goticka malba
a plastika, Stredoeurépske barokové maliar-
stvo a sochéarstvo a Slovenské vytvarné ume-
nie 20. storocia I. a Il. Cast.

2 V Bratislave patrili medzi Slachtickych
zberatelov umenia v 18. storo¢i J. Pélffy, F.
Torok, K. Nyary, E. Mirbach, v 19. storoc¢i sa
zberatelstvo rozsirilo aj v mestianskych rodi-
nach Hubnerovcov, Ederovcov, Stampfelov-
covad.
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3 Vystavu v prospech fondu na posta-
venie pomnika J. N. Hummela usporiadali
v Bratislave na jar 1883. Zugastnil sa aj bra-
tislavsky rodak, sochér a profesor viedenskej
Akadémie vytvarnych umeni V. Tilgner (1844
—1896). Dvadsatjeden z vystavenych diel ve-
noval mestu.

4 V marci 2009 pribudol v tejto sieni ma-
liarsky stojan s nevelkym obrézkom, akoby
vytrhnutym z kontextu. Sprievodny text infor-
muje o tom, Ze je to praca Consala Carelliho
(1818 Neapol — 1900) a zobrazuje Kostol sv.
Frantika v Cave. Zaujimavou je okrem infor-
mécii o malo znamom umelcovi a maliarskej
Skole v Posillipo so zameranim na malbu
v plenéri Udaj o tom, Ze obrazok bol ziskany
ako dar. Takyto spbsob ziskavania umelec-
kych diel je pomaly zabudnutym donator-
skym ¢inom.

5 GMB uskutocnila od 80. rokov rad vy-
stav venovanych umeniu 19. storocdia spre-
vadzanych hodnotnymi katalégmi. V roku
— 1983 Sochéar Viktor Tilgner (1840 — 1896).
— 1997 Sochar Jan Fadrusz a Bratislava.
— 2001 Bratislavska rodina Majschovcov.
— 2006 Bratislavsky umelecky spolok /
Pressburger Kunstverein, Pozsonyi Képzé-
mUivészeti Egyestlet 1885 — 1945, — 2007
Robert Kihmayer.

6 K. L. Libay (1814 — 1888). Cesty a na-
vraty na Slovensko. Vystava v SNG 1997.

! Ladislav Mednyanszky (1852 — 1919),
vystava uskuto¢nend v spolupraci SNG Bra-
tislava a MNG Budapest v 2004 spolu s re-
prezenta¢nou publikéciou.

Friedrich von
Amerling
(1803 Vieden
— 1887
Vieden).
Podobizen
muZza. 1838.
Olej, platno.
(Inv. ¢.

A 3880)
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Stefan Cyril Parrak
— Pocta kralovi zberatelov

Fajansovy
tanier,
Stupava,

19. storocie
— 1. polovica
20. storocia

36

Jarmila Hluchovéa
Balneologické muzeum, Piestany

Stefan Cyril Parrak

- Honor to the King of Collectors
In January 2008, the Trnava Museum
of Western Slovakia opened an
extraordinary permanent exhibition
devoted to an exceptional personality
among the private collectors in
Slovakia — S. C. Parrak (b. 1887-d.
1969). It shows his valuable collection,
generously donated to the museum

in 1954-1963, and the vicissitudes

of life and work of this passionate
collector who literally became addicted
to his collector’s activities and
sacrificed to it not only all his financial
means, but family life also.

Tak znie nazov novej stélej expozicie
Zapadoslovenského muzea v Trnave,
spristupnenej v januari 2008. Vznik, &i
znovuobnovenie expozicie je vysled-
kom dlhodobého vedeckého zaujmu

viacerych odbornych pracovnikoy, ale
predovSetkym systematicke] akvizi¢nej
¢innosti vyznamneého trnavského zbe-
ratela Stefana Cyrila Parraka, ktorému
sa po mnohych rokoch préave prostred-
nictvom prezentécie ,jeho" zbierkovych
predmetov vzdava hold, vdaka, obdiv

Ucta zberatelskej vytrvalosti a osob-
nej obetavosti. Kolekcia Parrédkovych
zbierkovych predmetov tvori jeden
z priméarnych pilierov zbierkového fon-
du muzea.

Autorsky sa pod vystavu podpisala
etnologiCka mizea Mgr. Aneta Cintulo-
va v spolupraci s byvalou pracovni¢kou
PhDr. Drahomirou Pillovou.

S. C. Parrék (1887 — 1969) bol telom,
dusou, ale predovsetkym srdcom pre-
svedceny zberatel. Pekar a cukrar, bez
odborného vzdelania, napriek tomu
Zivotnymi skdsenostami bohaty, pre-
padol zberatelstvu ako mlady 33-ro¢ny
muz, pri¢om za jeho rozhodnutim stéla
snaha zabranit vyvozu cenného ludo-
vého umenia do zahrani¢ia. To sved-
¢i o jeho laske k narodu a k narodnej
tvorivosti. Jeho vasen pre zberatelstvo
bola taka silna, Ze sa dostava az na
pokraj finanéného krachu a v troskach
sa nachadza aj rodinny Zivot, opusta
ho manzelka s dvoma detmi. Parrak si
uvedomoval, ze si tuto situaciu sposo-
bil sdm, ale zéroven bol presvedéeny
o tom, Ze jeho Ulohou a poslanim je po-
kracovat v zacatom diele.! Zameriaval
sa najma na slovenské fudové ume-
nie — keramiku, predovsetkym fajansu
z dZbankarskych dielni zapadného
Slovenska, ktord miloval a mal k nej
velmi pozitivny vztah, ale aj na hrcinu
z celého Uzemia Slovenska. Doménu
predstavuje keramika z 19. storocia
s malym presahom do 20. storocia,
ktord zbieral priamo od jej pouziva-
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telov. Jeho zberatelské zamery vSak
neboli jednostranné a okrem keramiky
zhromazdoval malby na skle, historic-
ké predmety a to nielen slovenske;j,
ale i zahrani¢nej proveniencie, sakréal-
ne plastiky, drobné tlace, rytiny a pod.
Potesenie a radost zo ziskanych arte-
faktov si v8ak nechcel nechat iba pre
seba, a preto v roku 1935 spristupnil
svoju zbierku aj verejnosti — v priesto-
roch svojej vlastnej cukrarne, ktord
v priebehu rokov rozsiril z 6smich na str-
nast miestnosti. SUkromné mlzeum sa
stéva jednou z vychytenych trnavskych
pozoruhodnosti, o zberatelovi sa pise
v novinach, dokonca o fiom nakrtili aj
kratky filmovy materiél. Parrdkove zbe-
ratelské nadSenie vSak malo aj svoju
odvratenu stranku — dostalo ho do znac¢-
nych dizéb a k exeku¢nym hrozbam.
Napriek ziadostiam o finanénd pod-
poru nemal zo strany kompetentnych
Uradov pre svoju vasen pochopenie
a jeho prosby viackrat zamietli. Svojho
ciela sa vS8ak nevzdaval a bojoval zo
vSetkych sil dalej. RezolUtne odmie-
tol predaj svojej zbierky do zahranic¢ia
a vysledok svojho dlhoro¢ného Usilia
sa rozhodol venovat $tatu. V rokoch
1954 — 1963 bolo od 8. C. Parréka pre-
vzatych nie¢o vyse 7 700 predmetov,
pricom Parrék sa stal zamestnancom
Slovenského muzea v Bratislave, vo
funkcii spravcu keramickych zbierok
v Trnave. V roku 1954 presla zbierka
pod spravu novozalozeného Krajského
muzea v Trnave a Parrak sa stal jeho
pracovnikom. Naplfialo ho aspori ve-
domie, ze modze byt v blizkosti svojej
zbierky, ktord miluje. Av8ak v roku 1962
prislo dalsie sklamanie — od riaditela
muzea dostal vypoved. Tato skutoc-
nost ho neuveritelne zasiahla, pretoze
veril, Ze so svojou zbierkou bude do
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konca Zivota. Sklamany odchadza by-
vat k dcére do Bratislavy, kde dozije
svoje posledné roky. Zomrel vo veku
nedozitych 82 rokov.?

Vlystava venovana 120. vyrociu naro-
denia tejto vyznamnej osobnosti doku-
mentuje celozivotné zberatelské Usilie
Cloveka, ktory obetoval vSetku osobnu
energiu i nemalé finanéné prostriedky
svojej vasni — zbieraniu, zachovaniu
a zachrane dokladov fudového vytvar-
ného prejavu. Predkladé vyber zo zbier-
ky S. C. Parraka v potte vy$e 300 pred-
metov. Prirodzené rozdelenie na dve
Casti vytvara s&m expozi¢ny priestor,
ale i tematicky zaber.

Vstupnej miestnosti dominuje kera-
mika — najma fajansa zo zapadného
Slovenska - Stupavy, Sobotista, Ko-
Solnej, Bolerazu, Smolenic, Dechtic
a Modry. Za vzacnost v Parrdkovej
zbierke moZno oznacit kolekciu haban-
skych fajansovych vyrobkov z konca
17. az zadiatku 18. storocia, ako aj pro-
dukciu manufaktdry v Holi¢i z druhej
polovice 18. az zaciatku 19. storocia.
Okrem toho si navstevnici mézu pre-
zriet aj zbierkové predmety z dreva, ob-
razy malované na skle (predovsetkym
so sakralnou tematikou), ktoré boli tiez
jednou z Parrakovych domén a pred-
stavuju velmi hodnotnl cast zbierky,
dalej rpaky zo stredného a severného
Slovenska, dary lasky — piesty na man-
glovanie pradla, medovnikové formy,
ludovy nabytok (truhlice, vyrezévané
drevené stolicky) &i sakralne plastiky
(Sastin, Staré Hory). Neprehliadnutelny
je i diplom, ktory Parrék dostal pri 50.
vyroci zapoCatia svojej zberatelskej ¢in-
nosti od svojich kolegov cukrarov. Insit-
né, zato vsak velmi vystizné kresby do-
kumentuju Parrékove najoblibenejsie
¢innosti — pracu v pekarni a cukrarmi,
v ktorej bol obklopeny svojou milo-
vanou keramikou, ale predovSetkym
zberatelstvo. Parraka mali v Ucte i na-
slovovzati odbornici o ¢om sveddi ju-
bilejny tanier venovany zberatelovi pri
prilezitosti 55. narodenin od Slovenskej
keramiky, UcCastinarskej spolo¢nosti
v Modre v roku 1942. Zaujimavostou
pre navstevnika je bezpochyby list

slovenskému narodu z 29. juna 1960
vyznavajlci sa z lasky k zberatelstvu,
ktorému zasvatil cely Zivot, ale spomi-
na i Utrapy sprevadzajlice jeho bolavi
zivotnu cestu a dufajuc v pochopenie,
vyzyva svojich nasledovnikov, aby po-
kracovali v zacatom diele a nélezite ho
zveladovali s Uctou a laskou k fudove-
mu umeniu a k jej tvorcom. Expozi¢ny
priestor dopliaju fotografie a névstev-
na kniha z Parrakovho muzea z 30.
- 40. rokov 20. storodia.

V druhej Casti expozicie oddelengj
nielen tematicky, ale i priestorovo, upu-
taju pozornost originélne biedermeirov-
ské vitriny pochadzajlce z Parrdkovho
stkromného muzea. V nich su nainsta-
lované historické predmety — cinové
a medené nadoby, fajky, zidovské ob-
radové predmety, obrazky vySivané
sklenenymi koralkami ¢i stolové skrin-
kové hodiny. Proveniencia exponatov
ma pomerne Siroky zaber a zahfha
takmer cell strednt Eurdpu.

Neprehliadnutelna je kolekcia por-
celdnu z Rakuska (Vieder)), Ciech
(Slavkov, Praha, Klasterec nad Ohfi,
Brezov4, Loket, Dolni Chodov) a Ne-
mecka (Meissen, Berlin) a bezpochyby
i holi¢skej fajansy a kameniny z druhej
polovice 18. az zaciatku 19. storoCia.
Exponaty kvalitne dokumentuji dobovy
spdsob Zivota a Siroky zaber Parrakov-
ho p&sobenia.

Vzhladom na obmedzeny priestor je
chvalyhodna kompozicia expozicie. Ne-
nasilnou formou ponuka chronologicky
prehlad a postupné rozsirovanie Parra-
kovho zaujmu o umelecké predmety.
Sirokospektrélna stavba a zasttpenie
vystavenych zbierkovych predmetov
dokumentuju zberatelsky okruh, Struk-
tlru a charakter Parrdkovho zbierkové-
ho fondu v Zapadoslovenskom muzeu
v Trnave. Napriek skuto¢nosti, Ze je vy-
staveny len zlomok zbierky, predstavili
autori vizualne i emocionéalne kvalitné
okruhy. Navstevnikom su k dispozicii
i stolicky, ktoré urcite dobre posluzia pri
podrobnejsom vyklade.

Treba poznamenat, 7e aj sama
zbierka, podobne ako Parrék, presla
mnohymi Uskaliami. Odhliadnuc od
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problémov, ktoré ju sprevadzali este
za zberatelovho zivota, ju ako najvac-
§f Uder zasiahlo v roku 2004 odhalenie
kradeze velkej Casti zbierkovych pred-
metov, i$lo hlavne o keramiku, porcelan,
orientélne predmety, predmety z cinu
abronzu. Napriek tejto skuto¢nosti vSak
edte stéle je o s nadsenim obdivovat
a sklanat sa nielen pred majstrovstvom
tvorcov, ale predovsetkym pred vytr-
valostou a nezlomnym Usilim Stefana
Cyrila Parréka. Pocta kralovi zberatelov
v podobe novej expozicie muzea sa
podarila. Predstavuje Cloveka a jeho
dielo, ktoré Sirkou a rozsahom udivuje
a ohromuje doteraz.

POZNAMKY

! ,Je pravda, Ze som viac lasky venoval
keramike ako mojej manZelke, lebo som Zil
iba pre slovensky narod a jeho kultirnej pa-
miatke. Dvom panom sa sluzit neda. Z toho
dévodu ma manZelka opustila. Ak by ma ne-
bola opustila, nebol by som nikdy toto velké
dielo uskutoénil.“ CINTULOVA, A. Stefan Cyril
Parrédk — trnavsky zberatel a jeho zbierka vo
fonde Zapadoslovenského muzea v Trnave.
In: MUzejné zbierky a zberatelia. Kosice,
2007, s. 115-124.

2 CINTULOVA, A: c.d., s. 119.

Foto: autorka

Fajka

so striebor-
nou monta-
zou, stredna
Eurdpa,

19. storocie
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Geologicka zbierka Tihaméra Gedeona

Chalcedén.
Sucast
geologickej
zbierky

Dreveny
opal. Sucast
geologickej
zbierky
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Monika Galffyova

Gemersko-malohontské mtzeum, Rimavska Sobota

The Geological Collection

of Tihamér Gedeon

Under the same name, the Gemer-
-Malohont Museum in Rimavska
Sobota opened an exhibition in April
of this year. It was inspired by

the rich collection of minerals, rocks
and fossils, already in 1947 generously
donated to the museumn by T Gedeon,
an outstanding Hungarian geologist,
born in Rimavska Sobota.

Giemersko-malohontské mizeum v Ri-
mavskej Sobote spristupnilo vo svojich
vystavnych priestoroch 15. aprila 2009
vystavu s nazvom Geologicka zbierka
Tihaméra Gedeona. Prvym podnetom
na jej vytvorenie bola pocetna zbierka
minerélov, hornin a skamenelin uloZe-
nych v depozitari mizea, doteraz este
ako celok nevystavenych. Dalgf vyskum
nam pribliZil Zivot a osobnost zostavo-
vatela zbierky Tihaméra Gedeona, a ta-
to vystava ho tiez u nas po prvy raz
predstavila verejnosti.

V Uvodnej Casti vystava predstavuje
verejnosti osobnost gemerského vzde-
lanca Tihaméra Gedeona. Biografiu a

kompletnu bibliografiu Tihaméra Ge-
deona publikoval G. Bidlé (1969).

V dal$ej Casti vystavy dostala pries-
tor samotna zbierka minerélov, hornin
a skamenelin. Usporiadanie exponatov
vystavy sa ¢lenilo podla lokality zberu.
Skupiny exponéatov dopliali stitasné
fotografie lokalit, z ktorych zbierky po-
chadzaju a mapy s vyznacenim lokalit
zberu.

Svoju geologicku zbierku daroval Ti-
hamér Gedeon Gemersko-malo-
hontskému muzeu v Rimav-
skej Sobote 1. jula 1947
spolu so zapisnikom
s popismi jednotlivych
predmetov. Obsahuje
339  minerdloy,
hornin a skame-
nelin. Velk& vac-
§ina z nich po-
chéadza z roz-
nych oblas-
ti Madar-
ska, kde
vacsinu
Yivota pdsobil. Daldie z nich st zozbie-
rané na Uzemi Slovenska, $tatov byvalej
Juhoslavie, Nemecka a tiez Indie, ale aj
v Rakusku, Franclzsku, Taliansku, Sta-
toch Juznej Ameriky a Afriky. Zbieral ich
od roku 1908 az po jun 1944. Dve naj-
starSie horniny zbierky, vulkanicky tuf
atrachyt nasiel este Tihamérov
otec Janos Gedeon
v Pompejach
pri Vezuve
vroku 1908.
Vzorky zo

Slovenska
nie su v zbier-
ke velmi
pocetné.Pochéa-
dzaju hlavne z okolia
Rimavskej Soboty, ale
aj z okolia Dobsinskej ladovej
jaskyne a Ruzomberka. Najviac pred-
metov zbierky, spolu 63 kusov, poché-
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dza z obce Gant a jej okolia, kde Ge-
deon dlho pdsobil. Su to hlavne vzorky
bauxitu, ale aj niektorych sprievodnych
hornin a mineralov, hlavne vapenca
a dolomitu, a tiez niekolko skamenelin.
Gént, prezyvany aj koliskou dobyva-
nia bauxitu v Madarsku sa nachadza
vo Fejérskej zupe. Povrchovl baru na
tazbu bauxitu tu otvorili v roku 1925
a fungovala do roku 1985. Velky stbor
zbierky pochadza z dalsieho diho-
ro¢ného posobiska Gede-
ona, Budapesti. Zbie-
ral tu hlavne
vzorky

dolomitu,
usadenin a ska-
meneliny. Pocetnl sku.

pinu skamenelin zozbieral pri obci Isz-
kaszentgyorgy pri Bakoriskom lese
v blizkosti bauxitovych bani. Z nemeckej
Lauty (spolkovy §tat Brandenbursko),
oblasti byvalého Lautawerku, pocha-
dza medziinym subor
umelych korun-
dov,

Krystalicky
kalcit
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vyrobenych ako vedlajsi produkt vyroby
hlinika. Niekolko predmetov zozbieral
T. Gedeon aj za pdsobenia v indickej
Lohardage a jej okali. Ajtuide v hlavnej
miere o vzorky bauxitu, ale aj niekol-
kych sprievodnych hornin a minerélov.
Dalsf velky stbor vzoriek pochadza aj
z Istrie v Chorvétsku. Tvoria ho prevaz-
ne vzorky bauxitu a vapencov.

Tihamér Gedeon daroval muzeu
nielen svoju geologicku zbierku, ale aj
mnohé dalSie zbierkové predmety, kto-
ré dnes tvoria stcast celkov etnografie,
historie a histérie umenia. Vyber z nich,
napriklad velocipéd, ktory je Standard-
ne sUcastou stélej expozicie a sosky
rimskeho vojaka a Venuse, predstavuje
zavere¢na Cast vystavy, ktoré tak pre-
zentuje nielen Cast zbierkového fondu
Gemersko-malohontského mtlzea, ale
zaroven aj priblizuje dalSiu osobnost
z regiénu Gemera-Malohontu.

Foto: J. Ferletakova

LITERATURA

BIDLO, G. Dr. Gedeon Tihamér emlékezete.
In: Foldtani kozlony, 99/1, s. 18 — 21.
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TIHAMER GEDEON (8. 8. 1898 — 24. 12. 1967) sa narodil, vyrastol a zmaturoval
v Rimavskej Sobote. V r. 1925 diplom chemického inZiniera na Technickej univerzite
v Budapesti a ostal pésobit v Madarsku. Uz za §tidif sa zaujimal o geolégiu a v roku
1928 sa zamestnal ako veduci laboratéria spoloénosti Aluminiumérc Banya és Ipar R.
T., spracovavajucej hlinfkovd rudu v Gante a stal sa priekopnikom vyskumu bauxitu
v Madarsku. V r. 1932 sa stal chemikom Madarského geologického Ustavu (Magyar
Allami Foldtani Intézet), ¢im pokradoval v smerovani, zadatom v Gante a zaoberal
sa aj otazkami prudenia a ziskavania vody. V r. 1935 ho indicka spolo¢nost Laterit
Syndicate Ltd. z Kalkaty poverila vybudovat tovarer na bauxitovy cement, spracova-
vajlcu bauxit z naleziska v Lohardage. Domov sa vratil tesne pred vypuknutim druhej
svetovej vojny v r. 1938. Zamestnal sa opat v spolo¢nosti Aluminiumérc Banya és Ipar
R. T. ako hlavny inzinier — vedUci vyskumu. Po skonceni vojny pracoval v spolo¢nosti
Magyar—Szovjet Bauxit-Aluminium R. T. (Madarsko-sovietska bauxitovo-hlinikova a.
s.), potom na Riaditelstve hlinikového priemyslu MR (Aluminium Iparigazgatésag)
a neskor sa dostal na Ministerstvo priemyslu MR (Ipari Minisztérium). Od r. 1950 pra-
coval v novozalozenom Vyskumnom Ustave kovospracujuceho priemyslu (Fémipari
Kutaté Intézet). Z jeho technickych prac bola v tom obdobf vyznamna spolupraca pri
zaciatkoch vyroby umelého korundu v Madarsku, vypractvani technolégie a orga-
nizovani pokusnej vyroby. Vo Vyskumnom Ustave kovospracujiceho priemysliu bolo
jednou z jeho najvyznamnejsich Uloh vypracovanie technolégie vyroby kovového hor-
¢ika suchou cestou z doméaceho dolomitu a nastartovanie prac na bauxitovom ka-
tastri. Dalej sa venoval zistovaniu zloZenia bauxitu a jeho sprievodnych mineralov. Ako
prvy popisal vyskyt bayeritu v prirodnych podmienkach. V r. 1957 odiSiel do déchodku
a dalej sa venoval hlavne vyuc¢ovaniu na Technickej univerzite v Budapesti. Na fakulte
stavebného inZinierstva posobil ako hostujlci prednasajici a na katedre pristrojov pre
chemicky priemysel ako konzultant diplomovych prac. Vo vyskumnej ¢innosti pokra-
Coval aj tu, skimal zlozenie farbiv pouzitych na nastennych malbach z doby rimske;.

Za Zivota napisal 76 publikacii a 28 mensich sprav, mnoho ¢lankov v ¢asopisoch
a vydal vela brozdr z prednasok.

Umrel r. 1967 v Budapesti, kde je aj pochovany:.
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Kamenny herbar — vystava nielen do poctu

Andrej Bendik
Mdzeum Andreja Kmeta, Martin

Petrified Herbarium - an Exhibition
to be reckoned with
Andrej Kmet Museum in Martin, branch
of the Slovak National Museum,
continues in presenting inanimate
nature to the general public. This time
it was a new exhibition named Petrified
Herbarium, showing more than 200
pieces of preserved fossil leaves,
seeds and fruits and silicified wood-
stems, branches and twigs of plants
once growing in Turiec and Upper Nitra
Basin. These enable paleontologists
to compare the past and present flora
of Central Slovakian region.

Mate zaujem dozvediet sa, kam vy-
mizli rastliny, ktoré rastli v Turci a na
Hornej Nitre pred 10 — 13 miliénmi rok-
mi? Chcete vidiet, ako sa zmenil list
brezy, duba, pistacie, platanu, ¢i buka?
(obr. 1 a2). Alebo sa pozriet na skame-
nené a zuholnatené kmene, konére ale-
bo Sisky pradavnych stromov? Nielen

toto, ale aj mnohé iné mate moznost
vidiet na vystave Kamenny herbar, ktoru
pripravilo Slovenské narodné muzeum
v Martine — Mizeum Andreja Kmeta
(dalej SNM-MAK) v spolupréaci s Hor-
nonitrianskym muzeom v Prievidzi (da-
lej HM), Prirodovedeckou fakultou UK
v Bratislave a Geologickym Ustavom
SAV v Banskej Bystrici.

Uvedena vystava predstavuje zbier-
ku viac ako 200 ks zachovanych od-
tlackov listov, semienok a plodov rast-
lin poché&dzajucich hlavne zo zbierok
Hornonitrianskeho muzea v Prievidzi,
ziskanych zo zberov z bani v Handlovej
a Novakoch. Ich vypovedna hodnota
a ich zachovanost je hlavnym lakadlom
vystavy, prezentovanej aj v inych mes-
tach Slovenska. Celkovo je na vystave
predstavenych viac ako 140 povacsine
vyhynutych druhov, resp. druhov ktoré
nazyvame aj zijuce skameneliny. Ide
hlavne o dva rody, a to ginko a platan,
ktoré dokazuju, ze v davnej minulos-

ti bolo Uzemie stredného Slovenska
ovplyvriované subtropickym podnebim.
V sli¢asnosti sa tieto druhy nevyskytuju
ani v SirSom priestore strednej Eurépy
(najblizsie rastie prirodzene platan na
Balkane, inak iba na Kaukaze a ginko
v Cine). Velmi vhodne je vo vystavnych
vitrinach pri kazdom odtla¢ku zakom-
ponovany list, semienko, alebo plod
jeho sucasnika, pre lepSiu predstavu
o podobnostiach vyhynutych a sucas-
nych druhov. Kazdy list, semienko ¢&i
plod st¢asnika boli pracne zozbierané
v botanickych zahradach a arborétach
na Slovensku, ale aj v zahranic¢f a vel-
mi kvalitne vylisované, ¢o dokladaju
zachované farby listov a ich tvar uz po
viac ako 3 roky. Vynimoc¢ne dobré za-
chovanie skamenelin ndm umoZznuje
porovnanie s podobnymi suc¢asnymi
druhmi, s osobitostami zmien tvaru lis-
tov ¢i semien, resp. prispdsobovania
sa na zmeny klimatickych podmienok
za poslednych 13 miliénov rokov. Sle-
dovanim cesty presu-
nu drevin v geografic-
kom meradle mézeme
zistit, ako sa za miliény
rokov dokéazali niekto-
ré rastliny premiestnit
z0 svojich pdvodnych
stanovisk na nase Uze-
mie a iné rastliny zase
vymiznat. Spomerme
aspon niektoré ,raritné”
rastliny, ktoré tu kedysi
skréslovali krajinu a su
prezentované na vysta-
ve. Su to napriklad pis-
tacia, $koricovnik, lo-
tos, vini¢, tisovec, oso-
bité druhy orechov, ru-
ze, hikorie, sasafras,

Obr. 1 Odtlacok duba (Quercus sp.) z Hornonitrian-
skej kotliny starého 13 miliénov rokov v porovnani
s listom duba gastanolistého (Quercus castaneifolia C. A.
Mey) prirodzene rastticeho v sic¢asnosti iba na Kaukaze
(zo zbierok HM v Prievidzi)

40

Obr. 2 Odtlacok buka (Fagus antipovii Heer) z Velkej
Causy starého 13 miliénov rokov v porovnani s listom
buka vychodného (Fagus orientalis Lipsky) prirodzene
rasticeho v sucasnosti v JV Eurdpe az JZ Azii (zo zbierok
HM v Prievidzi)
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ambrovnik (obr. 3). Ci
avokado a mnoho dal-
gich. V sUcasnosti sa
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tieto ,,cudzokrajné” rastliny (ktorych lis-
ty a plody s zozbierané a vystavené
vo vitrinach) pestuju na Slovensku len
ako okrasné, alebo parkové dreviny,
pripadne tu boli vysadené v minulosti
(napr. Jelenska gastanica pod hradom
Gymes, kde jednotlivé stromy maju vek
200 — 400 rokov). Osobitne su predsta-
vené aj zvysky prekremenenych koné-
rov, korenov ¢i kmenov drevin, ktoré pri
niektorych premenach dosiahli vyssi
stupen opalizécie (prezentované su
Casté a zname drevné opaly a achaty
z kremnickej oblasti). Osobitne su vy-
stavené zuholnatené zvySky drevin
z poslednych vyskumov SNM-MAK
7 okolia Martina, so zachovanymi vnu-
tornymi Struktdrami a letokruhmi.

Prave vyssie spominané rozmiestne-
nie odtlackov a listov sucasnikov nav-
Stevnikom poméze zorientovat sa vo
vystavnych vitrinach, pricom k pozna-
niu jednotlivych biotopov slizia nauc¢né
panely a texty, ktoré su sucastou vysta-
vy. Jednotlivé panely st velmi vhodne
prepojené s vystavenymi vzorkami,
ako aj kvalitne spracované po textovej
aj grafickej stranke. Podrobnejsie sa
z nich navstevnici mézu dozvediet, ako
vznikaju skameneliny, ako sa urcuju
a aky maju vyznam pre vedu. Osobit-
ne je na paneloch opisana geologicka
histéria Turca a Hornej Nitry. Préve zro-
zumitelnost textov pre Siroku verejnost
(hlavne pre Ziakov a Studentov, resp.
ich pedagdgov) byva kameriom Urazu
pri podobnych odbornejsich vystavéach,
¢omu sa autori Uspesne vyhli. Pre ohla-
sené skupiny vSak nie je problém zis-
kat podrobnejsi vyklad od odborného
pracovnika.

Co sa tyka hodnoty vystavenych
exponatov, nie je jednoznacne mozné
urcit, ktory odtlacok je vzacnejsi a kto-
ry menej, nakolko vypovedna hodnota
kazdého z nich nam déava ucelenejsiu
predstavu o paleoklime Turca a Hornej
Nitry, a tym aj Slovenska ako celku. Ale
aj tak sa da na pomery slovenskych
paleofloristickych zbierok povedat, ze
nim je napr. 10 milibnov rokov staré zu-
holnatené Siska borovice z Martina (pre
svoju vynimocnost nalezu a zaroven
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dokonall zachovanost), (obr. 4), ale
aj mnoho odtlac¢kov rastlin reprezentu-
jucich subtropické oblasti, ¢o doklada
teplU, stredomorsku klimu na strednom
a severnom Slovensku v davnej minu-
losti.

Vyber vystavenych zbierok, ako aj
panelova ¢ast ma moznost velmi vhod-
ne doplnit Studijny program ziakov vys-
Sich ro¢nikov zakladnych $kél a stred-
nych kol v doplnkovom ugive o nezivej
prirode, ako aj o tak doélezitych proce-
soch, ako sU zmeny klimy, ktoré su
v dnesnej dobe ustavi¢ne v pozornosti
Sirokej verejnosti. Svojim obsahom je
vSak vhodna aj pre SirokU verejnost,
ale aj odbornych pracovnikov v oblasti
paleontolégie, ¢i klimatologie, alebo
v neposlednom rade pre obdivovatelov
a zberatelov prirodnin.

Vystava velmi vhodne vypita me-
dzery v prezentovani aj takého dolezi-
tého odboru, akym je geoldgia a pa-
leontoldgia, nakolko vSetko Zivé je
zavislé na nezivej prirode. Pri hlbSom
zamysleni, nam vSak méze tato vysta-
va dokumentovat aj snahy laikov ako aj
odbornikov o ziskavanie a zachovanie
nezivého kultdrneho bohatstva a dedi¢-
stva Slovenskej republiky.

Na tomto mieste by sme radi vy-
zdvihli aj zapojenie odborného pra-
covnika SNM — MAK do projektu APVV
projekt ¢. LPP-0362-06 ,Naucno-po-
znavaci sprievodca po geologickych
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Obr. 4 Preuholnatend Siska borovice (Pinus sp.) z loka-
lity Martin — tehelna, starej 10 miliénov rokov (zo zbierok

PF UK v Bratislave)

Obr. 3 Odtla¢ok ambrovnika (Liquidambar europeanus
Braun) z bane Cigel starého 13 miliénov rokov v porov-
nani s listom ambrovnika styraxového (Liquidambar
styraciflua L.) prirodzene rasticeho v sicasnosti na vy-
chode Severnej Ameriky (zo zbierok HM v Prievidzi)

a geografickych lokalitich stredného
Slovenska”, vdaka ktorému finanéna
podpora dopomohla k realizacii tejto
vystavy.

Vystava Kamenny herbar je pristup-
na v prvej budove SNM, sidle Mlzea
Andreja Kmeta v Martine do 30. sep-
tembra 2009.

Foto: autor
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Mapovanie a obsadenie zalohovanej Casti SpiSa v roku 1769
Pribeh formou vystavy?

Faksimile
zélohovej
listiny

z roku 1412
Foto: P Sds
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Filip Fetko
Lubovnianske muzeum, Stara Lubovria

The Mapping and Occupation

of the Pawned Part of Spis in 1769:
An Exhibition as the Uncovering
of an Historical Event

In 1769, Empress Maria Theresa
ordered the detailed mapping of the
13 towns in Spis County (together with
Stara Lubovria and Podolinec) which
had been mortgaged by Sigismund of
Luxemburg in 1412 to the king

of Poland for a large loan. As a result of
military action by hussars, these towns
were repossessed by the Empress

for the Kingdom of Hungary in 1769
—ending 360 years of Polish control.
The author of the paper, Filip Fetko,

a historian of Lubovria Castle,
describes the exhibition devoted

to the repossession of the Spis towns
illustrated by displays of military maps
of 1769, 18" c. cartography, hussars,
guilds and artisans.

Lubovnianske muzeum — hrad kazdo-
ro¢ne v nastupnej budove hradu Lubov-
na vytvara priestor na rozli¢né historic-
ké i umelecké, domace i zahrani¢né vy-
stavy. Kedze je hrad otvoreny celoroc-
ne, v nastupnej budove sa vystriedaju
aj tri vystavy ro€ne, pricom najvacsia
pozornost sa venuje vystave pocas let-
nej turistickej sezény. Déraz sa kladie
aj na uplatnenie celosvetového trendu,
na edukacnu stranku vystavy.

Je znéme, Ze Clovek sa uci viacery-
mi spbsobmi a kazdému vyhovuije iny
—videnim, poc¢utim, ¢itanim alebo pisa-
nim. Akiste sa zhodneme, Ze kazdy ten-
to spbsob sa da aplikovat aj v muzeu,
no azda najpraktickejSi a pre vacésinu
navstevnikov najefektivnejsi je videnim,
doplneny pocuvanim. Takymto spdso-
bom predstavuje vystava Mapovanie
a obsadenie zalohovanej Casti Spisa
v roku 1769 udalosti okolo ukoncenia
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zélohu a mozeme konstatovat, ze dy-
namickym vizualnym spdsobom sa tu
navstevnikom priamo na mieste, kde
sa pred storoCiami odohrala prezen-
tuje kapitola dejin, ktora by inak bola
iba nudnou hodinou dejepisu. Formou
vystavy tu teda ozivujeme pre niekto-
rych azda nezndmu, a preto suchu de-
jepisnu latku, a to podanim vyznamne;
historickej udalosti, ktora sa priamo tu
pod Lubovnianskym hradom zapisala
do dejin a kultdry tohto kraja.
Néavstevnikom sa prezentuje pribeh,
resp. udalosti z roku 1769, ktoré mali
pre Spi§, teda jeho Cast, zalohovanu
Polsku, velky vyznam. Zac¢nime vsak

po poriadku. Bolo to v roku 1412, ked

Zigmund Luxembursky dal do zalohu
(neskdr nadobudol priviastok spissky,
v polstine Starostwo Spiskie) 13 miest
z Provincie spiSskych Sasov a mesta
Stara LLubovna, Podolinec a Hniezdne,
spolu s hradmi v Lubovni a Podolinci
polskému kralovi Vladislavovi Il. Ja-
giettovi. Preco to urobil? Spravil to, aby
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rucil pézicku 37 000 kop striebornych
prazskych groSov, poZi¢anych od Via-
dislava na tazenie v juznej Eurdpe, kde
s Benatkami superil o Uzemie Dalmé-
cie. Tento spdsob rucenia nahradzal
Uroky, podla krestanského prava za-
kézané, kedze polskému panovnikovi
nasledne zo zalohovaného Uzemia pri-
nalezali odovzdané dane, davky, a tak
dalej. Spociatku kratkodobo mieneny
z4loh sa napokon predizil a na 360
rokov pod spravou polskych starostov,
ktori sidlili prave na Lubovnianskom
hrade.

Az komplikované vztahy a geopo-
liticka situacia 18. storocia zapricinili,
ze dané Uzemie sa opat dostalo pod
svatostefanskd korunu. Prusko, Ra-
kusko a Rusko sa totiz zhodli na tom,
7e pre bezpec¢nost Eurépy bude naj-
lepSie, ak sa Polsko, ktoré vraj nedoka-
ze zabezpedit ani vnltornd, ani cezhra-
ni¢nu politickd stabilitu, neutralizuje. Vo
velmi vhodnom obdobi preto kancela-
ria Méarie Terézie v roku 1769 zistila, ze
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spominané Uzemie Spisského zalohu
predsa kedysi patrilo do Uhorska. Ob-
sadenie tejto Casti Spisa neskdr slUZilo
spominanym trom mocnostiam ako
precedens, ¢o v roku 1772 umoznilo
tzv. prvé delenie Polska. Tolko medzi-
narodny kontext.

Co to znamenalo pre Spi§? Kedze
uz od polovice 18. storoCia pristUpi-
la Méria Terézia k reformovaniu svoj-
ho vojska (k Comu patrilo aj Studium
dostojnikov a ich vzdelavanie z knih
a map) dala viedenska kanceléria po-
kyn na vyhotovenie podrobnej mapy
zalohovanej Casti SpiSa. Na zéklade
tejto mapy mohol pocas letnych me-
siacov 1769 prist so svojim vojskom
husarov aj zvlastny poverenec Imrich
Esterhazy, ktory obsadil severnt cast
zalohu. Juzne polozené mesta uz pred-
tym obsadili uhorski huséri, zoradeni
v KeZmarku a v Levoci. Tym sa de facto
uz v roku 1769 (teda pred presne 240
rokmi) dostali zdlohované mesta spod
polskej spravy. Pravne k tomu doslo
v roku 1772, ked Méria Terézia poverila
vtedy spisského zupana Jan Cséakyho,
aby prebral spravu nad zalohovanymi
mestami. V roku 1774 vytvorila tzv. Pro-
vinciu XlII spisskych miest (patrili do nej
mesté spiSskych Sasov) a mesté Stara
Lubovnia, Hniezdne a Podolinec dostali
Statdt slobodnych kralovskych miest.
V roku 1778 bola napokon vytvorena
Provincia XVI spiSskych miest, ktora
zahffiala aj spominané byvalé slobod-
né kralovské mesta.

Vyssie uvedené informécie dosta-
nu v takmer identickej podobe formou
vykladu aj navstevnici vystavy. Priebeh
udalosti ilustruju trojrozmerné predme-
ty. Scenér vystavy bol koncipovany tak,
aby korespondoval so sledom historic-
kych udalosti, ktoré tak dostéavaju real-
nu kulisu — ¢ize pribeh interpretovany
formou vystavy. V konkrétnom pripade
je vystava rozdelena do piatich zastéa-
vok a pri kazdej z nich sa navstevnik
dozveda historické informécie. Dolezité
je uviest, ze navstevnik ma moznost
dozvediet sa blizsie historické okolnos-
ti aj formou sprievodného dokumen-
tarneho filmu, tiez z dielne Lubovnian-

skeho muzea, ktory trva priblizne 12
minUt a (podobne ako cela vystava) je
v Styroch jazykoch. Orientécia na nav-
stevnikov sa odraza predovsetkym v ja-
zykoch — slovenskom a polskom, ale aj
v dvoch svetovych jazykoch, v anglic-
kom a nemeckom (muzeum bolo zara-
dené do poznavacieho programu gotiky
na severe Slovenska a juzného Polska
univerzity v Salzburgu v Rakusku). Film
ako silné komplexné vizualne médium
podporuje schopnost navstevnika za-
chytit ¢o najviac, ¢im bol od zagiatku
dblezitym prvkom v koncepcii vystavy.

Ako to vyzera v praxi, najlepsie vid-
no podla piatich zastavok, a to:

1. Vznik zalohu - nadrozmerny por-
trét Vladislava Il. Jagietta (Klastor otcov
jezuitov v Novom Sonci, Polsko, ano-
nymna kdpia obrazu Jana Trycjusza,
2. polovice 18. storocia), faksimile za-
lohovej listiny z roku 1412. (Na zaciat-
ku vystavy zacina aj pribeh, resp. sled
historickych udalosti, prolég tvori rok
1412)

2. Pracovny stél kartografa — zeme-
meraCské nastroje z konca 18. a za-
Giatku 19. storodia. (Pri druhom sta-
novisti sa navstevnik dozvie okolnosti
ukond&enia zalohu, vsimne si mapy a ma
moznost oboznamit sa s technickymi
pomdGckami kartografov v novoveku.)

3. Mapa zalohovanej Casti Spisa
z roku 1769 — kopie ziskané z Vojen-
ského archivu vo Viedni. (Mapa, ktorej
najdblezitejsie vyseky su prezentované,
bola vyhotovena o strnast rokov skor ako
mozno znamejsie Prvé vojenské mapo-
vanie (1769 — 1785)1 a je dvakrat pres-
nejsia, ¢ize v mierke 1 : 14 000. Tvorl
tak délezity historicky prameri poznania
predmetného uzemia. Okrem iného sa
k mape viaZu aj otazky z diplomu pre
stredoskolakov.)

4. Obsadenie zalohovanej asti Spi-
Sa v roku 1769 — portréty uhorskych hu-
sarov z 18. a 19. storoCia, zbrane husa-
rov z 18. storocia, kopia rovnosaty hu-
sara a vyzbroj z 18. storocia.

(Sem je zaradeny ustny vyklad o ob-
sadeni zalohovanej Casti Spisa uhorsky-
mi husarmi. Oproti mapam, vzbudzuji-
cim zaujem predovsetkym odbornej
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verejnosti, je tato ¢ast najkomerénejsia
a laka predovsetkym laicku verejnost.)

5. Vznik Provincie XVI spisskych
miest — portréty hodnostarov provincie,
cechové artikuly remeselnikov provin-
cie potvrdené Mariou Teréziou. (Vznik
Provincie Xill neskér XVI spisskych miest
je epilégom spisského zalohu.)

Kym prejdeme k zaverecnej Casti tej-
to Gvahy, treba uviest, ze predovsetkym
Skolské skupiny budeme k uchovaniu
si aspon tych najdblezitejSich histo-
rickych informacii motivovat ziskanim
diplomu. Diplom, na ktorého rubovej
strane sa nachadzaju otazky vo forme
kvizu, je rozdeleny do dvoch kategé-
rii — pre zakladné a stredné Skoly. Po
odpovedani minima otazok (pricom
spravne odpovede sU z moznosti a/b/
c/d/ velmi zretelné) ziska trieda Diplom
za poznanie dejin Lubovnianskeho hra-
du. Dal$im edukadnym prvkom wystavy
regionalneho charakteru je organizo-
vanie prednasok (zatial) pre miestnych
ddéchodcov.

Na vystave sa podielali partner-
ské institlcie, ktorym Lubovnianske
muzeum dakuje na zvlastnom paneli,
a to: Muzeum Okregowe a Klasztor
0. 0. Jezuitéw v Novom Sonci, Mu-
zeum Spisa v Spisskej Novej Vsi - filia
v Marku$ovciach a Smizanoch, Mu-
zeum v Kezmarku, Oravské mizeum P
O. Hviezdoslava, SNM-MUzeum Betliar,
SNM-MUzeum éervem'/ Kamen, SNM-
-Spisské muzeum a Slovenské technic-
ké muzeum v Kosiciach, Archiv Farské-
ho Uradu v Podolinci. Vymenované in-
Stitlicie zapozi¢ali zbierkové predmety
a archivalie zo svojich fondov.

Vernisdz vystavy sa uskutocnila
v den otvorenia letnej turistickej sezo-
ny 26. aprila a trvala do 23. septembra
20009.

POZNAMKA

! Prvé Casti Habsburskej riSe sa zacali
mapovat uz v roku 1764. Severné stolice
Uhorska, ¢ize dnesné Slovensko aZ v roku
1769. V roku 1772 v$ak Méria Terézia mapo-
vanie prerusila a mapovanie bolo obnovené
opét v roku 1782. Spi§ bol mapovany v roku
1783. Podkladom bola aj mapa Polského za-
lohu.
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Cesty slovenskej knihy
Od Proglasu k postmoderne

Eva Krélikova
SNM-Mdzeum SNR, Myjava

The Paths of Slovak Book.

From Proglas to Post-Modernism
On occasion of the 90" Anniversary

of establishing the First Czechoslovak
Republic (1918-2008) the Slovak
National Library in Martin organized an
extraordinary exhibition in cooperation
with the National Library and the Slovak
Institute in Prague. It presents twelve
centuries of Slovak literature. This
attractive exhibition reveals the safe
deposits of the Slovak National Library
containing exquisite manuscripts,
such as the 9" century Great Moravian
Proglas, as well as the original old
and new book prints — published
oeuvres of Slovak literature. Rerun of
this exhibition in the SNM-Ethnography
Museum in Martin was met with great
interest of general public.

Mam dobry pocit z dobrej vystavy. Ked

po jej zhliadnuti odchadzam obohate-
na o nové poznatky, ked Cas straveny
prehliadkou exponatov nie je zbytocny,
ale plny novych zazitkov, poznatkov, ba
¢o viac, je zmysluplnym nahliadnutim
do minulosti &i perspektivnym pohla-
dom do buducnosti. Ale aj zastavenim
v sUcasnosti, poznacenym pohladom
odbornikov, znalcov, ktori nas takouto
atypickou formou pozyvaju do netra-
diéného sveta reality, ale aj iluzii. Je to,
ako ked listujete dobrou knihou, ktora
vas uputa na prvy pohlad, listujete jej
stranami so zaujatim, hladate, nacha-
dzate, ale aj so sklamanim odloZite.
V paméati vam vSak nadlho rezonuju
prezite okamihy jej pribehu, Casto sa
k nej vrétite, kedze Cas straveny nad jej
strankami nepovazujete za zbytocny.
Dobra vystava sa nedé len jednodu-
cho ,precitat”, jej vyrazové prostriedky
umoznuju interpretovat dej kompliko-
vanejsie ako pri knihe. V pripade dobrej

vystavy tento zazitok navySe umocfiuje
nielen pohladenie mysle, ale aj zrako-
vé vnemy, pretoze pri jej listovani mate
moznost preniest sa do skutocného
sveta zobrazeného deja, spritomne-
ného autentickymi dokumentmi. Tento
pocit som mala pri prehliadke vystavy
Cesty slovenskej knihy, ktorej prva re-
priza sa po vlanajsej premiére v Prahe
celkom prirodzene kona vo vystavnych
miestnostiach Slovenského narodného
muzea v Martine. Pripravena bola v r.
2008 pri prileZitosti 90. vyrocia vzniku
Ceskoslovenskej republiky. Jej priesto-
ry, ale aj ovzdusie je doslova pIné pek-
nej knihy v tom najsirSom slova zmysle.
Nikdy som netusila, ze kniha ako feno-
men, vyvolavajlci bohaté pocity, spoje-
ny s intimnymi chvilkami kazdého jedin-
ca vie byt exponatom par excellence,
dokéze oslovit nielen svojou vypoved-
nou hodnotou piSucou histériu spoloc¢-
nosti, ale aj mapujlcou suc¢asnost ako
verné zrkadlo jej peripetii v tom pozi-
tivnom, & negativnom slova zmysle.
Pre bezného konzumenta zvyknutého
vnimat skor len jej obsah sa prave tu
objavuje v Ulohe vystavného exponatu,
ktory bez zbytoénych pridanych hod-
n6t hovori reCou jasne zrozumitelnou,
oslovujucou vsetky skupiny navstev-
nikov bez rozdielu veku, ¢&i socialneho
zaradenia. Aspon ja som tak vnimala
jej prehliadku prechadzajuc jednotlivy-
mi priestormi, chronologicky mapujuci-
mi najvyznamnejSie medzniky historic-
kej cesty slovenskej knihy, medzniky s
jasnymi signélom ..., postoj navstevnik,
lebo vstupuje$ do histérie”... pisanej,
tlaCenej a graficky upravovanej tym
najcennejsim médiom - pismom, slo-
vom, knihou, ktorej tvér, obsah, vytvar-
na hodnota sa pochopitelne v priebehu
storo¢i menili. Autori vystavy (PhDr. Pe-
ter Sabov a PhDr. Peter Cabadaj), re-
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nomovani znalci slovenskej knihy a lite-
ratUry sa nebadli siahnut po najvacsich
skvostoch uchovavanych v trezoroch
Slovenskej narodnej kniznice, aby ich
priblizili beznému néavstevnikovi. Aby
mu ukézali td symbolicku cestu knihy
prostrednictvom dokumentov dnes uz
nevycislitelnej ceny, ktoré bezny néav-
Stevnik ako Citatel pozna Casto len z po-
vinného ¢itania v Skole (najma mlada
generacia), alebo z ucebnic dejepisu,
v ktorych sa pasézam literarneho bo-
hatstva nie vzdy venovala adekvatna
pozornost. Vystava nas ndti priam s po-
svéatnou Uctou prechadzat okolo expo-
natov, citlivo indtalovanych tak, aby ich
navstevnik mohol vnimat v pokoji, bez
zbyto€nych rusivych prvkov, poskytuje
mu moznost nielen zbezného pohladu,
ale aj intenzivnejsieho zahibenia sa do
exponatov, ktorych vypovedna hodno-
ta laka priam magickou jedine¢nostou.
Navstevnika ovladne tazko definovatel-
ny pocit priameho kontaktu s klenotmi
nasej literatlry, dosial pristupnymi vel-
kej vacsine z nas len sprostredkovane.
Zhliadnut to, ¢o plosne vnimame na
strankach ucCebnic ako reprodukcie,
obdivovat farebnost a umeleckl do-
konalost dobovych ilustracii, precitit
vzdialené storoCia prostrednictvom za-
chovanej kniznej produkcie, ale napr.
aj vzacnych tlaéi z osobnej kniznice
Andreja Kmeta. Clenenie v historickej
Casti reSpektuje jednotlivé etapy vyvoja
spolo¢nosti — od najstarsich klenotov
stredovekej literatlry (od 9. storocia po
koniec stredoveku), obdobie humaniz-
mu a renesancie (1500 — 1650), barok
(1650 - 1780) az k u¢ebnicovo viac zna-
memu 19. storociu (od osvietencov po
obdobie $turovského romantizmu, he-
roického realizmu az po Tajovského Ci
Jesenského). Skuto¢ne verne ,vydlaz-
dena cesta“ slovenskej knihy z obdobi,
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ktoré nepozname z priameho kontaktu
s knihou, len sprostredkovane. Ale o to
cennejSia, ,vydlazdena“ aj kachlickami
zvyrazfiujicimi vonkajsiu krasu knihy
(knizné kovania, spdsoby kniznej vaz-
by), perlickami v podobe miniatdrnych
kniznych vazieb tzv. kolibrikov.
Nezaostava ani druha cast vystavy
venovana storo¢iu minulému, dvadsia-
temu, takému bohatému na rozli¢né
spolo¢enské zmeny, ktoré sa samo-
zrejme odrazili aj v literatUre. Tvorba
realistov (L. Nadasi-Jéege, B. Slanciko-
va-Timrava), P O. Hviezdoslava, J. G.
Tajovského, J. Jesenského — autorov,
natrvalo zaradenych do dejin nasej li-
teratUry. lch mena pozné kazdy, kto ab-
solvoval povinni $kolskd dochadzku.
Ale aj mena, ktoré sa stracaju v uceb-
niciach dejin, a verSe nastupujlcej
moderny oslovujuce vacsinou len Uzky
okruh spolo¢nosti, ukryvaju pod pseu-
donymami (V. Roy, V. Beniak). Nesmr-
telny Jan Smrek, basnik mladosti, ra-
dosti zo Zivota, obdivovatel krasy Zien,
ale aj pdvabov Zivota so vSetkymi jeho
prichutami. Obdobie, ked sa aj literatu-
ra stava politickou arénou, ked mnohi
piSu do povestného Suplika, ¢asy, ked
sa konfesia stava pritazou pre mladych
autorov modernej poézie (R. Dilong, S.
Veigl). Ale aj nezabudnutelna M. Figuli,
L. Ondrejov, ktorych lyrizované préza
oslovila aj neskér najma mladych reci-
tatorov na prehliadkach tvorivosti mla-
dych. Vypovedna hodnota tejto Casti
vystavy je bohato zastUpena pouZitel-
nymi instalaénymi prvkami. Celostenné
panely piné portrétov jednotlivych ge-
neracnych vrstiev slovenskej literatdry
20. storocia s pouzitim ich tvorby su
sugestivne, neunavuju, naopak priam
l&kaju postat si pred nimi a zacitat sa...
M. Valek, M. Rufus, L. Feldek — len par
mien tych najzndmejsich, oslovujlicich
tvorbou dodnes. Generacie nie sucho-
parne, prezentované uc¢ebnicovo az do-
nutenia, ale ako ilustracny a dokumen-
tany material maju takd potrebnu ,Sta-
vu“, ako tento typ kniznej prezentacie
velmi potrebuje. Nemozno obist ko-
laze O. éepana, ktoré skutoc¢ne v na-
zornej podobe predstavuju jednotlivé

generacné skupiny
slovenske;j literatdry
20. storogia. Treba
pred nimi postat,
aby navstevnik ve-
del identifikovat
a pospéjat suvislo-
sti. Summa summa-
rum — musi rozmys-
lat, musi v plnej
miere precitit o Com
vystava je, a co
chce na nej vidiet
(a poznat). Akoby
ho k tomu nepria-
mo vzyvala aj origi-
nalna busta L. Fel-
deka, (autor A. lle¢ko) s okuliarmi, spo-
za ktorych akoby nas sledoval, &i si
v&imame vsetko, o nam vystava po-
skytuje.

Celt vystavu dopifia bohaty plogny
obrazovy materiél. Portréty spisovate-
lov, prevazne olejomalby od novsich
autorov ilustruju starSiu ¢ast vystavy, tu
novsiu Gast — 20. storocie, poskytujuce
vadsiu moznost vyberu, doplfaju &ier-
nobiele fotografie s velmi dobrym vybe-
rom (portréty, ale aj akcie). Architektdru
vystavy (Jan Novosedliak) dotvaraju
dojmom skla posobiace félie, vytvara-
juce v priestore akoby ¢lenenie jednot-
livych Casti a navstevnik si — pri troche
fantazie -moze ich funkénost vysvetlit
rézne. Od tych najmensich, strhnutych
potesenim pokochat sa vo vlastnom zr-
kadlovom zobrazeni, az po dospelych,
ktorym moze evokovat myslienku litera-
tury ako zrkadla doby. Ale to uz je vec
nazoru a pohladu kazdého, kto vystavu
navstivi. Podla mojho néazoru jej atmo-
sféru vSak nielen nenarusaju, ale prave
naopak umocnuiju.

K prazskej premiére vysiel rovno-
menny slovensko-anglicky katalég. Au-
torsky sa pod jeho obsah podpisali
opét Peter Sabov a Peter Cabadaj, od-
borni pracovnici Slovenskej narodnej
kniznice v Martine. Sprievodny text v ka-
taldgu, ale aj na vystave, nie je uceb-
nicovo suchoparny, je briliantne napi-
sany, struény, jasny, zrozumitelny, od-
borne erudovany, pisany s pocitom
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sliznenia s autormi a ich tvorbou. In-

stitGicia pripravila tento projekt ako
medzinarodny v r. 2008 v spolupraci
s Narodnou knihovnou Ceskej repub-
liky, Slovenskym instititom v Prahe
a Slovenskym narodnym muzeom
v Martine. Vystava podobne ako aj ka-
taloég splnila kritéria medzinarodného
projektu, naplnila myslienku, ktorej za-
danie bolo na prvy pohlad jednoduché.
Pripravit vystavny projekt mapujlci
cestu slovenskej knihy v priebehu dva-
nastich storodi. Obsazny a graficky vel-
mi dobre urobeny kataldg (Igor Strbik),
ale aj samotna vystava toto zadanie
naplnili. Vystavu treba vidiet, katalog
si prestudovat. Symbidza jedného aj
druhého je v kone¢nom doésledku jedi-
nec¢na. Poznanie fenoménu knihy a li-
teratlry v dejinach vlastného naroda,
to je deviza, ktord mdze kazdého z nas
v tejto dobe Casto aZ privelkého (a nie
vzdy pravdivého) zvyrazrovania potrieb
narodného povedomia len obohatit.
Hovorim, a piSem z vlastnej skisenosti
po jej zhliadnuti, a preto ho odpord¢am
kazdému.

Vystavu Slovenskej narodnej kniz-
nice v Slovenskom narodnom muzeu
v Martine Cesty slovenskej knihy. Od
Proglasu k postmoderne otvorili 14.
maja a trvala do konca oktébra. Vy-
stavny projekt finanéne podporilo Mi-
nisterstvo kultury SR.

Foto: M. Pisny

Celkovy
pohlad

do interiéru
vystavy
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Gemersko-malohontské starozitnosti
Prvé archeologické zbierky GMM

Umelecko-
-archeolo-
gicka vystava
Gemerskej
stolice,
3.-11.9.
1882
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Alexander Botos

Gemersko-malohontské muizeum, Rimavska Sobota

Gemer-Malohont Antiquities.

The First Archeological Collections
of the GMM

Already in the last decades of the 19",
but mainly at the beginning of the 20"
century, the Gemer-Malohont Museum
(GMM) acquired numerous interesting
archeological collections, declared
as ,antiquities”. The GMM exhibition
(May 16 — August 31, 2009), showed
objects randomly discovered as

a result of ground work done about
one hundred years ago.

Gemersko—malohontské muzeum uz
koncom 19, ale hlavne v zagiatkom 20.
storocia ziskalo pocetné a zaujimave
archeologické zbierky. Spristupnena
vystava Gemersko-malohontské staro-
Zitnosti prezentuje archeologicke zbier-
ky ziskané koncom 19. a zaliatkom
20. storodia. Terminom ,starozitnosti*

sa v tomto obdobi oznacovali predo-
vSetkym sporadické archeologické na-
lezy, objavované nahodne pri réznych
zemnych pracach.

Vlystava sa ¢leni podla proveniencie
jednotlivych zbierkovych predmetov na
tri Gasti, a to — Ludovit Hlvossy (1858
—-1939) a jeho &innost, Stefan Terray
(1846 -1912) a jeho c&innost a bardn
Eugen Nyary (1836-1914) a jeho Gin-
nost.

Na Uzemi Gemersko-malohontskej
stolice p&sobil vyznamny poloprofesio-
nalny archeoldg, jeden zo spoluzakla-
datelov gemerského stoli¢ného muzea,
Ludovit HOvssy.

Na vystave Gemersko-malohontské
staroZitnosti boli prezentované aj vy$sie
uvedené keramické nélezy z pohrebis-
ka vo Vysnej Pokoradzi. Su to archeo-
logické nalezy z jedného z najstarsich
vyskumov v Uhorsku, ktoré deponuje
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Gemersko-malohontské muzeum uz
vySe 127 rokov.

Raritnymi zbierkovymi predmetmi su
aj nalezy kamennych streliek, pocha-
dzajucich pévodom zo severnej Ame-
riky, ktoré L. Hlvossy ziskal.

HUvéssyho mozno oznadit ako polo-
profesionalneho archeoldga s odbor-
nym vzdelanim. V ¢ase od 15. jUla do
1. augusta 1908 sa zUc¢astnil na odbor-
nom archeologickom seminari, orga--
nizovanom Uhorskym kralovskym mi-
nisterstvom pre vSeobecné vzdelava-
nie a vieru a jemu priamo podriade-
nym Hlavnym krajinskym inspektora-
tom pre muzea a kniznice v spolupra-
ci s Katedrou archeoldgie univerzity
v Kluzi v Sedmohradsku. Seminar bol
uréeny predovsetkym pre pracovni-
kov ,vidieckych muzei" v posobnosti
Hlavného krajinského in§pektoratu, pre
spravcov ,starozitnosti* a amatérskych
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LUDOVIT
HUVOSSY
(1858-1939) sa na-
rodil v Kocihe v ro-
dine dedinského u-
citela. Po ukonceni
gymnézia a po Stu-
diu teolégie v Pre-
Sove zacal posobit ako kaplan v Budi-
kovanoch, v roku 1880 bol zvoleny
za evanijelického farara vo Vysnej Po-
koradzi. Tuto funkciu vykonaval ne-
pretrzito do roku 1930. Od toho roku
az do svojej smrti v roku 1939 zil
v Rimavskej Sobote (B. Kovacs 1982,
s. 87). — Popri povolani evanjelického
farara bol Hlvossy nesmiernym entuzi-
astom ziskavania ,starozitnosti“. Jeho
obrovské nadsenie pre archeolégiu sa
Ciastocne prejavilo uz pred vznikom
Gemerského stolicného mizea. L. HU-
vossy vystavoval archeologické nalezy
uz na Umelecko-archeologickej vysta-
ve Gemerskej stolice. Tie ziskal arche-
ologickym vyskumom ,na pohanskom
pohrebisku vo Vysnej Pokoradzi“ v roku
1882. Medzi vystavenymi predmetmi
boli ,vacsie ¢ierne urny s vystupujtcimi
vyCnelkami“, ako aj nalezy dvoch bron-
zovych naramkov (Kol. 1882, s. 29).
HUlvossy vo Vysnej Pokoradzi odkryl
Ziarové pohrebisko pilinskej a kyjatic-
kej kultary.

archeolégov. Podla nasich zisteni sa
na seminari v Kluzi v roku 1908 zU-
Castnilo 25 Ucastnikov, medzi nimi aj
L. Hlvossy ako jediny muzejnik z celé-
ho Uzemia ,Horného Uhorska“.

Na seminari prednasali v tom obdo-
bi najvyznamnejsi predstavitelia uhor-
skej archeolégie — profesor Jozef Ham-
pel, Dr. FrantiSek Pulsky, Dr. Lajos Mar-
ton, ako aj sedmohradskej archeoldgie
— Dr. Marton Roska, Dr. Istvan Kovécs,
Dr. Béla Pésta a numizmatik Dr. Arpad
Buday. Na seminéri sa ako predmety
prednasali vSeobecna archeologia,
geolodgia, neolit, doba bronzova, doba
halStatsk&, doba rimska, staré mince
— numizmatika, stredovekd a novove-
k& kultira. Seminar mal aj praktickd
- terénnu ¢ast, zameran( na metodiku
archeologického vyskumu (Boto$ 2008
a, s. 144).

Na vystave bol vystaveny aj diplom,
udeleny L. Hvossymu za Uspesné ab-
solvovanie seminara. Po navrate z Klu-
ze sa Huvossy pravdepodobne citil
dostato¢ne odborne spbsobily, aby sa
podujal na vedenie dovtedy najvacsie-
ho archeologického vyskumu v Geme-
ri-Malohonte — vyskumu mohyly na-
zyvanej ,Halomszer* vo Vcelinciach.
Rozmery mohyly v roku 1908 boli Uc-
tyhodné, jej vySka bola 4 m a priemer
72 m. Hlvossy sa rozhodol mohylu
preskimat sondaznym sposobom. Vy-
skum vo Vcelinciach prebiehal v ¢ase
od 5. do 24 oktébra 1908, teda takmer
tri tyzdne. Archeologicky vyskum finan-
covalo Gemerské stoliéné mizeum zo
zdrojov poskytnutych Hlavnym krajin-
skym inSpektoratom pre muzea a kniz-
nice, ako aj z verejnej zbierky. Nielen
v slovenskom, ale aj v celouhorskom
meradle je archeologicky vyskum ta-
kéhoto formatu a rozsahu na zaciatku
20. storocia ojedinely (Boto$ 2008 b,
s.23 - 25).

Archeologické nélezy ziskané L. H(-
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vossym z mohyly Halomszer sa nam
do sucasnosti v zbierkach Gemersko-
-malohontského muzea nezachovali.
Cast zbierok bola darovana aj Madar-
skému narodnému muzeu v Budapesti
a muzeu do Viedni. Tento ojedinely ar-
cheologicky vyskumv st¢asnosti uz do-
kumentuji len Styri koreSpondenéné

EUGEN NYARY (1836-1914), ar-
cheolég, ¢len Madarskej vedecke;j
akadémie (MTA). Studoval pravo
a filozofiu na univerzite v Budapesti.
Po ukonceni studii sa stal vysokym
Statnym Uradnikom. Zaujem o ar-
cheolégiu unho vyvolal FrantiSek
Kubinyi a FrantiSek Florian Romer.
— V roku 1867 spolu s bratom Al-
bertom zacali skimat Ziarové poh-
rebisko v blizkosti obce Piliny (No-
vohradskéa zupa, Madarsko), kde
ziskali vySe 2 500 artefaktov. Podla
tohto néleziska ziskala pomenova-
nie pilinska kultdra z mladsej doby
bronzovej.

Umelecko-
-archeolo-
gicka vystava
Gemerskej
stolice,
3.-11.9.
1882
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listky, ktorymi L. HUvossy informoval
vtedajSieho riaditela Gemerského sto-
licného mulzea Edmunda Loyscha
o priebehu vyskumnych prac. O nich
informuju aj dve dobové fotografie z ro-
ku 1908, v képiach vystavené na vyssie
uvedenej vystave. Na zaklade HUvos-
syho koreSpondencnych listkov Loysch
uverejnil v Muzeumi és Kénywvtari érte-
sité 3 v roku 1908 ¢lanok o Hlvossyho
vyskume mohyly (Loysch 1908).

Dalgim zakladatelom muizea, zauii-
majlicim sa o archeoldgiu bol aj Stefan
Terray, pokladnik Rimamuransko-sal-
gotarjanskej zeleziarskej spolo¢nosti
v HNnUsti,

Priarcheologickom materiali, po-
chadzajucom z archeologickych vy-
skumov realizovanych Stefanom Ter-
rayom nie je uvedena lokalita, ¢o vac-
sinou znehodnocuje jeho vypovednud
hodnotu.

V roku 1907 sa prostrednictvom
Stefana Terraya dostal do zbierok Ge-
merského stolicného muzea unikatny
bronzovy poklad zo V&eliniec. Bronzo-
vy depot bol objaveny pri orbe neda-
leko od mohyly Halomszer a pre mu-
zeum ho zachranil v&elinsky notar Ra-

fael Osvath. Bronzovy poklad obsaho-
val pévodne spolu 177 (!) kusov bron-
zovych predmetov (Paulik 1965, s. 67).
Medzi nimi mé unikatne postavenie eu-
ropskeho vyznamu tzv. rohaty zavesok
typu Vcelince, vyhotoveny podla cu-
dzich vychodostredomorskych pred-
I6h. Tento bronzovy depot dodnes patri
medzi unikatne depoty doby bronzovej
v Karpatskej kotline.

Rovnako velmi pozoruhodné je aj
zbierka réznych bronzovych spon, pra-
ciek, nasiviek a prelamovanych kovani
z mladsej doby rimskej a z obdobia
stahovania narodov, pochadzajlica
z Uzemia Srbska. Ta sa prostrednictvom
Stefana Terraya dostala do zbierok Ge-
mersko-malohontského muzea.

STEFAN TERRAY (1846-1912), po-
kladnik Rimamuransko-Salgotarjan-
skej zeleziarskej spolocnosti v HNUS-
ti. Po odchode do penzie sa stal ak-
tivnym spoluzakladatelom a spolu-
pracovnikom Gemerského stoli¢né-
ho muzea venujicim sa predovset-
kym pravekej archeologii (Balasa
1960, s. 8).
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Mimoriadnu pozornost si na vysta-
ve zasluhuju aj archeologické nélezy
ziskané barénom Eugenom Nyarym
z lokality Piliny (zupa Novohrad, Ma-
darsko). Nyary spolu s bratom Alber-
tom uz v roku 1867 preskumal ziarové
pohrebisko neskorsej pilinskej kulttry
pri obci Piliny. Podla tejto obce bola
nazvana jedna z najvyznamnejsich
archeologickych kulttr mladsej doby
bronzovej — pilinska kultura.

Je zaujimavostou, ze nalezy bronzo-
vej industrie z lokality Piliny su dodnes
zachované na poévodnych kartdnovych
doskéch, s popisom, ako aj s oznace-
nim proveniencie zbierkovych predme-
tov. Vystavu Gemersko-malohontské
starozitnosti doplfiaji dobové fotografie
a dokumenty, akym je napriklad aj gra-
ficka dokumentacia fortifikatného sys-
tému hradného kopca v obci Gemer od
Juliusa Neudecka z roku 1889 (Boto$
2008 a, s. 182), alebo fotografie do-
kumentujice archeologické expozicie
a vystavy od roku 1882. Na vystave sa
bolo mozno oboznamit aj s dobovymi
archeologickymi publikaciami, vyhod-
nocujucimi vysledky archeologickych
vyskumov v Gemeri-Malohonte na pre-
lome 19. a 20. storocia. Spristupnena
bola v priestoroch GMM v Rimavskej
Sobote od 16. 5. do 30. 8. 2009.

Foto: Archiv GMM,
Reprofoto: J. Ferletakova
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Od Thesauru k Muzeologickému
slovniku a zpét

(XXXII. Konference ICOFOM — Museology: Back to Basics, Liege, 1. — 5. 7. 2009)

Vaclav Rutar
Muzeum policie CR, Praha

From Thesaurus to the
Museological Dictionary and back
The autor describes the very interesting
XXXII" International Conference
ICOFOM — Museology: Back to Basics,
which took place in Liege, Belgium,

on July 1 -5, 2009.

Naplénovat mezinarodni konferenci
Na pocatek cervence a ocekavat Ucast
oborovych $picek se mlze jevit pfi-
nejmensim jako nerozum. Navrhnout
k diskuzi téma terminologie, tedy jaké-
hosi sloviCkareni s pravdépodobné ne-
velkym okamzitym dopadem do praxe,
to je pak jiz nejspi§ troufalost. Organi-
zatori XXXII. Konference ICOFOM (In-
ternational Council of Museology) vSak
takto neuvazovali — téma muzeologické
terminologie v poslednich letech zazi-
lo renesanci a také se pfiblizil termin
planovaného predstaveni vysledku
mnohaletych snah odborné pracovni
skupiny (pod oznacenim Encyclopedic
Dictionary of Museology, pivodné The-
saurus Museologicum). Do belgického
Liege se tak sjeli témér vsichni zainte-
resovani.

Poradatelé se zhruba pulstovky
Gcastnik( ujali velkoryse — nejen fekné-
me z hlediska fyzického, ale i pokud jde
o vybavenost informacni. Kazdy partici-
pant obdrzel tisténou podobu sborniku
s plispévky, z nichz vétsina nasledné
i zaznéla. Ke cti skupiny podilejici se na
pfipravé konference jeste dodejme, Ze
soubor praci (ISS 38 — Museology: Back
to Basics) byl pfistupny na webovych
strankéch jiz nékolik dni pfed konanim
akce. Kazdy tak mohl byt teoreticky na
univerzitni klani dobfe vybaven.

Tzv. Provocative Paper, zverejné-

ny jiz brzy zjara, byl zdsadnim bodem
dramaturgie zvolené pro belgické
setkani. ICOFOM Working Group on
Terminology v ném predstavila dvacet
jiz pomérné dlkladné zpracovanych
hesel. Terminy byly vybrany bud Uzce
z oboru (Museology, Museography, Mu-
seal, Collection, Musealisation) nebo
z oblasti sty¢nych bod mnoha huma-
nitnich veéd (Institution, Public, Society,
Ethics). Jednotlivé tématické bloky kon-
ference byly zaméfeny vzdy na skupiny
pfibuznych terminll — ,muzeologie* se
tak ocitla ve spole¢nosti ,muzeografie"
(jak jinak), ,prezentace" vedle ,vystavy"
a ,muzejni pfedmeét/muzealie* byl ana-
lyzovan spolu s ,muzealizaci*.

Vrchol celého setkani mél pfijit
ihned po Uvodnich proslovech. Vstup-
ni prispévek dvojice André Desvalleés
a Francois Mairesse, hlavnich postav
pracovni skupiny, zabyvajici se muzeo-
logickym pojmoslovim, mél byt odrazo-
vym mustkem k dal§im dil¢im zavérdm.
Dalo by se snad oCekavat predlozeni
zaveérd, které z celé (Sestnéctileté!) ak-
tivity vzeSly. Vystoupeni vSak zdaleka
nedosahlo drovné jiz publikovanych
materidll. Autofi zopakovali zejména
nékteré véeobecné znamé fakty o vlast-
ni praci, reflexe starsich zavérl chybé-
la. Potvrdilo se také jazykové pozadi
celého projektu — vétsina ¢lent pracov-
niho tymu pochézela z frankofonnich
oblasti a tak zdaleka nedoslo k rozboru
terminologické situace v muzeologii
v obecném hledisku.

Nejednoznacny dopad predev§im
Mairesseho prispévku byl impulsem
k cenné vyméné nézor( v zavéru prv-
niho dne. Autor prezentoval prace na
tezauru jako cestu ke kone¢nym de-
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finicim, coz v8ak u veéd s deskriptivni
terminologii nikdy neni zcela mozné.
Vysledkem pfi bylo nékolik zajimavych
tezi. Vznikajici encyklopedie ma svou
hodnotu pro spojovani terminu s vy-
znamy (plurall — Decaralis), slovnik by
mohl vyustit v pristim roce ve vydani
.Dikcionare — stav k roku 2010" (Gor-
gas) a kriticky zavér o nikdy nekonci-
cim procesu praci (Mairesse spravné
odlvodnil svoje drivéjsi trefné pfirovna-
ni A. Desvaleése k Sisyfovi).

Museé Royal de Mariamont se ujalo
zasedajicich po cely druhy den. Zaji-
mavejsi byl dopoledni blok, soustfe-
dény na terminy ,muzeum*, ,muzealni*
a obecné instituce". Stfedem diskuzf
se stal pfedevsim pojem instituce, sto-
jici v hierarchii pojmoslovi obvykle coby
genus proximum nad ,muzeem*. Jeho
definovani je vSak vzhledem k oficialni-
mu vymezeni ,muzea“ nutné a zvlasté
v souvislosti s vyrazem ,organizace"
se projevi terminologické obtize. Pres-
toze se v bézném jazyce Casto pojmy
zamenuji, vyznamoveé stoji ,instituce*
nad ,organizaci* — muzeum se v tom-
to pojeti jevi jako institucionalni forma
manifestace pamétovych potfeb a je
obvykle organizaci.
pularni téma virtualnich muzei — ackoli
Ucastnici diskuze se jevili spiSe jako
pfiznivci zahrnuti tohoto typu do obec-
né pfifimané definice ,muzea“ bylo
zajimavé, ze bezprostfedné za sebou
probirané problémy (instituce a virtuali-
ta) nebyly dany do souvislosti — 0 néco
podobného se ve svém prispevku sna-
zil snad jen pfislusnik brnénské muze-
ologické skoly Jan Dolék, jehoz zavéry
v8ak nebyly podrobeny dikladné;si
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analyze. Ukazalo se také, Ze pfistupy
k feSeni otazky, kam zaradit virtuélni
muzea v ramci muzeologického dis-
kurzu, jsou obvykle zavislé na osobnim
nazoru jednotlivych odbornik(l a nikoli
na znalostech pojeti virtuality, tak jak je
prinasi predevsim informatika.

Zdanlivé srozumitelné pojmy ,pre-
zentace" a ,vystava“, které pfisly na
pretfes v odpolednich hodinéach, se
nakonec ukazaly jako jedny z nejméné
jasnych. Trojice oznaceni exposition/
exhibition/display je i v odborné litera-
tufe uzivdna nepresné, ovSem prave
otézka presnosti, pfesné definice a uziti
neni zdaleka vyfeSena. Pfestoze napf.
v ¢eskych muzeologicky orientovanych
¢lancich jiz dnes jen malokdy narazime
na zaménu pojmU ,vystava“ a ,expo-
zice", laicka vefejnost je Casto chape
jako synonyma. Muzejnik, ale i muzeo-
log, se vSak do této situace dostava
pfi Cteni cizojazy¢né literatury zejména
u dvojice exhibition/display — pfednese-
né prispévky tuto pojmovou dualitu ni-
jak nevyresily, z hlediska terminologic-
kého nebyly rozebirany viibec. V pfipa-
dé terminu ,prezentace” nikdo k jadru
véci také nesel — kdyz uz byl kone¢né
zminén odborny vyraz ostenze, kli¢ovy
pro porozuméni charakteru muzejni
prezentace, bylo pouze konstatovano,
Ze zatim neni mezi muzeology znamy
a v anglickém jazyce se nevyskytuje (!).

Po prvni dva dny se konference
Ucastnil téz Peter van Mensch, amster-
damsky muzeolog, ktery se jiz po néko-
lik let jevi jako vidci osobnost svétové
muzeologie. K déni v pfednaskovych
salech mél mnozstvi kritickych pfipomi-
nek, sém prisel s nékolika poznamkami
¢i pfipomenutimi véci neprobiranych.
| pfes jasné téma sympozia zaznély
odkazy k filozofii, lingvistice, sémioti-
ce a pfimo k ostenzi az v jeho dodat-
cich. Ve vlastnim prispévku , prfedhodil
k diskuzi napf. tezi o prezentovani sbir-
kovych predmétl — poprel jejich auten-
ticitu (pojem autenticity!) a oznacil je
za zmanipulované. Smérem k tradi¢ni
muzeologii hereticka myslenka zlstala
bez odezvy.

Mensch nastinil i viastni pojeti mu-

zeologie, blizké vymezeni Ceského mu-
zeologa Z. Z. Stranského — muzeologii
je tfeba chépat jakozto samostatnou
disciplinu spojenou s muzealizaci a mu-
zealitou a vénujici se otazce, jak inter-
pretujeme muzejni sbirky. Charakter
predlozené definice je z hlediska dri-
véjich praci autora, kdy dikladné
rozebral predevsim teorii selekce a te-
zaurace spiSe teoreticko-prezentacni,
nicméne odpovida tak celkové zmeénée
.muzeoparadigmatu®, obratu smérem
k uzivateli muzejnich sluzeb.

U pojmu ,muzeum* napadl Mensch
trvajici vyluéné vnitni diskurz o definici
(uvnitf ICOM, ICOFOM, rliznych asocia-
ci atd.). Akceptovat nazory na vymeze-
ni ,muzea" od lidi zvenku (nejen laikd,
ale i odbornikd z jinych profesi) je sice
pozadavkem pro muzeology ponékud
nepfijemnym, ale zlstava faktem, ze
sblizeni definic téchto skupin by vy-
razné roz8ifilo okruh potencionalnich
prispévatelll k otazkam oboru, resp.
muzejnictvi jako celku. Objevuje se tak
zde urcité dilema nad dUlezitosti tvorby
tezauru, pfinasejicim co nejpresngjsi
definice termind, pouzivanych v od-
borné komunité. Slovnik pak zékonité
slouzi pouze Uzce vymezené skupiné
lidi. Ke sblizovani ,terminologii* docha-
zi zejména pfi tvorbé velkych obecnych
encyklopedif — kritika zafazenych vykla-
dd zasvécenymi muzeology je pak ale
nepfimo Utokem do vlastnich fad.

Opét jiz na Université de Liege pro-
bihal i zavére¢ny den hlavniho progra-
mu. Dvojice pojmU ,muzejni pfedmét"
a ,muzealizace byla vcelku logicky
pojednavana dohromady — v jadru §lo
o vymeénu néazorl na to, co je ,muzea-
lizovany pfedmét”, jinak téz ,muzealie”,
v nasich krajinach dobre znamy pojem.
Prestoze jako podklady k tomuto bloku
mohly byt vyuzity nékteré shrnujici pra-
ce z ¢eského prostredi, kde jiz byly poj-
my definovany (opét Stransky), probi-
hala vyména nézorl spise ve spojitosti
s nekterymi dil¢imi pfipominkami.

V souvislosti s muzealizaci byla
zodpovidana mimo jiné zajimava otaz-
ka, zdali ma muzealizovany predmét
vzdy jiz jen charakter muzealizovaného
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predmétu. Ci lépe — stava se po zapisu
predmétu do muzejnich sbirek muzea-
lizovanost jeho samozfejmou vlastnos-
ti? Jak je tomu napfiklad u evidovane-
ho kostelniho obrazu a jeho chépani
v mysli hluboce veéficiho Cloveka?
Prfedmét v tomto pfipade, psano spolu
s Menschem, nezménil v jeho mysli
svlj primarni kontext, muzealizace zde
neprobéhla. A jsou predméty vytrha-
vané ze svého prostfedi do muzejnich
sbirek (pfedevsim v rdmci aktivni, ale
i pasivni dokumentace) a prezentované
ve vystavnich sélech svého druhu rea-
dy-made?

Setkani muzeologll nad tématem
terminologie bylo pravdépodobné prv-
nim takto sméfovanym za dobu exis-
tence ICOFOMu. Ukazalo se, ze ac jiz
po léta existuje specialni pracovni sku-
pina pod vedenim A. Desvalleése (je
vedle Transition Project Vinose Sofky
a publikatné orientovaného seskupenti
odbornikd jedinou funguijici pfi komi-
si), spoluprace napfi¢ staty a svétadily
rozvinuta nebyla. Svédéi o tom zejmé-
na po Vvlastnich kolejich béZici prace
v Rusku (ukazky z jejich slovniku byly
zaslany ve formé prispévku do sborni-
ku), tezauraéni tendence lotySské i jiz
od pocatku 90. let existujici encyklope-
die japonska.

Terminologie je zakladnim kamenem
kazdé uznané veédy. Je jisté zasluzné,
ze se o ni debatovalo na nejvyssi moz-
né odborné Urovni. Vystupy konference
mozna vSak nejlépe symbolizovala jed-
na z doprovodnych aktivit — obdarovani
Ucastnik(l konference dnes jiz témér
tficet let starou legendarni publikaci,
prvnim z tzv. sesitd MuWoP Ten v roce
1980 vySel pod nazvem ,Museology
— science or just practical museum
work?"

5.11.2009 17:40:40 ‘



Ked nepride navstevnik
Postrehy zo seminara o muzejnom marketingu

Zdenka Letenayova

SZTK-Muzeum telesnej kultdry v SR, Bratislava

If the Visitor Does Not Come
Observations from the Workshop
on Museum Marketing

From 18% to 19" June 2009, Masaryk
Museum in Hodonin hosted the 111
museological seminar on current
issues of museum marketing.

The seminar was organized to help to
Clarify the mechanisms and methods
for commercial sphere of culture

in practice of museums.

Pozvanie na 11. muzeologicky semi-
nar v Masarykovom muzeu v Hodoni-
ne v dnoch 18. — 19. juna 2009 prijal
(mozno v doésledku financnej krizy, Ci
nezaujmu o danu problematiku?) len
minimalny po¢et muzei. Zo Slovenska
sme (dvaja pracovnici SZTK-MUzea te-
lesnej kultiry v SR), okrem zastupcov
SNM, nestretli nikoho. Tohtoroc¢ny se-
minar bol venovany, opét v spolupra-
ci s Muzeologickou komisiou AMG
a za podpory Ministerstva kulttry CR,
aktualnej problematike muzejného
marketingu. ,Seminar sme pripravili
v snahe pomdoct objasnit mechanizmy
fungovania metdd typickych pre hos-
podarsku a obchodnu sféru alebo pre
komer¢nu oblast kultdry v praxi muzei.
Nasim cielom je pomdct ich nielen
objasnit, ale taktiez ukazat metddy,
ktoré su pre muzed vitané s ohlfadom
na $pecifi¢nost muzejnej komunikacie
a nutnost zrozumitelne ukazat, ¢o mu-
zed spolo¢nosti prindsaju”, objasnila
v Uvode riaditelka Masarykovho muzea
Mgr. Irena Chovancikové. Zaroven zdo-
raznila, ze mizejny marketing v Ceskej
republike (a m6zeme otvorene povedat
aj na Slovensku) je oblastou ,ktoréa je
v plienkach*, chyba nam adekvatna teo-
reticka priprava i prakticka skisenost.
Poukazala na velmi zavazny problém
pri priprave programu samotného se-

minara — nidzu o kvalifikované prispev-
ky, ¢i samotnych prednésatelov.

Mgr. Pavel Holman z Ustavu arche-
olégie a muzeoldgie FF MU v Brne,
v prispevku Marketing, muizea a mu-
zeolégia vychéadzal z citovania ICOM
definicie mlzea, poukazal na vyzdvi-
hovanie zlozky zbierkotvornej na Ukor
prezentac¢nej, ako aj na vnimanie a pre-
zentacie mlzea a muzejnictva v meé-
diach. ,O marketingu stale hovorime,
ale vyuzivame ho narazovo, nie kom-
plexne a cielavedome"”, zdbraznil Hol-
man. Na praktickom priklade v suvis-
losti s Narodnym muzeom v Prahe,
ktoré naucilo svojich navstevnikov vra-
cat sa najmd do muzeéalnych expozi-
cii v hlavnej budove, ale chysta sa ju
o dva roky zatvorit v dosledku komplex-
ne rekonstrukcie, demonstroval nedo-
stato¢nu prepojenost v informovanosti
0 rozmanitosti ostatnych poboc&iek mu-
zea a moznosti vyuZzitia ponuky ich ak-
tivit, ako nahradného variantu pre nav-
stevnika v Case uzatvorenia hlavnej
budovy. Poukézal na potrebu doklad-
nejSieho skimania chovania a potrieb
navstevnika muzea, smerom k Upra-
ve otvaracich hodin, cenovej politike
nielen vstupného, ale aj dopinkovych
Zloziek, ponuky sluzieb a priestoru pre
dlhodobejSiu navstevu rodiCov s maly-
mi detmi a nezanedbatelnej, zo strany
navétevnika citlivo sledovanej stranky,
Cistoty verejnych priestorov a zariadeni
v mUzeu a jeho okoli. Upozornil na po-
trebu priebeznej inovacie aspon Casti
stélych expozicii, eliminovanie dlhych
textovych suborov v ramci vystav ,ludia
sa radi pozeraju, nie ¢itaju"“.

Podobnej problematike sa v pris-
pevku Marketing a realna prax malych
muzei CR venoval aj PhDr. Frantidek
Sebek z iychodoteského mlzea v Par-
dubiciach. Upozornil na tlak na znizo-

MUZEUM 4 - 2009

‘ 4-2009def.indd 51

| ODBORNE PODUJAF

vanie nakladov pre muzeé a poziadav-
ku efektivnosti ich vyuzitia zo strany
zriadovatelov. Regionalne muzeum
v mnohych pripadoch je zaroven aj
kultdrnym centrom a Celi v stuCasnosti
rastlcej konkurencii na trhu volného
¢asu a vzdelavania. Nie vzdy je pripra-
vené na cielove skupiny navstevnikov
(napr. cyklistov — absencia odkladacie-
ho priestoru pre batozinu a bicyklov).
V diskusii sa Uc¢astnici Sirsie pri tejto
problematike zaoberali aj otédzkou seni-
orov, ako opominanou, pritom délezitou
cielovou skupinou navstevnikov mu-
zel a galéril. K zaujimavym postrehom
patrili aj odlah¢ujice konstatovania:
,Niekedy dobre pripravena a zvladnuta
prezentacia a reklama prekryje kvalitu
samotnej vystavy, ¢i expozicie®. ,Nor-
malne nahlas citate 30 riadkov pisa-
ného textu za tri az pat mindt. Skuste
desat sekind stat na jednom mieste
a Citat pismenka. Pismenka psychicky
odpudzuju vystavu. Vystava je predo-
vSetkym recou veci".

Ing. Jaroslav Martinek z Mlzea Vy-
soCiny v Trebi¢i zaradil v prispevku
Marketing v praxi regionalneho mu-
zea a Predstavenie projektu spolo¢nej
vstupenky k osvedéenym metédam
v prilakani navstevnikov zapracovanie
konkrétneho pribehu do expozicie, i
vystavy. Deklaroval zname tvrdenie, ze
muUzeum bez navstevnikov prestava byt
Zivym organizmom a stava sa iba mft-
vym depozitom. PhDr. Véra Tomolova
zo Sliezskej univerzity v Opave si za
zaklad svojej témy stanovila Marke-
ting a ¢eské muzejnictvo — pre¢o ano
a prec¢o nie. Upozornila, ze muzeum
je zavislé na aktudlnej spoloCenskej
potrebe a v kazdom je individuélny
pristup  k marketingovych
¢innosti. Pri ich rozpracovani musime
mat na pamati, ze navstevnik nie je

realizacii
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len ten, kto si zakupi vstupenku. Vy-
znamnou zloZkou je aj marketingova
komunikacia, ako sUstavna c¢innost,
ktora méa byt zverejnena odbornikom.

Ing. Jifi Carda zo spolo¢nosti Sun
Drive, s. r. 0. z Brna sa snazil o pribli-
Zenie problematiky ako sdm povedal
,Z druhej strany*. Zial, prispevok Mizej-
ny marketing z hladiska komercnej sfé-
ry, z mojho pohladu bol poraty velmi
v8eobecne a nenaplnil obsahom svoj
ciel. Mgr. Lucie Jagosovéa doktorandka
z Ustavu archeolégie a muzeolégie FF
MU v Brne predstavila prispevok Zdro-
je dat pre vyskum muzejného publika,
pric¢om vo vymedzeni pojmu muzejné
publikum definovala dve podskupiny:
1. externé (navstevnici) a 2. interné (za-
mestnanci muzea). Z Casti venovanej

Odborny seminar

posudzovaniu vybranych technik zberu
dat asi najvacsiu pozornost v diskusii
vyvolalo jej tvrdenie potrebnosti obsa-
hovej analyzy navstevnej knihy muzea.

Ako jediny zastupca zo Slovenska
sa predstavil medzi referujicimi Mgr.
Jan Papco zo SNM-MUzeum Bojnice
s prispevkom Praktické a organizacné
aspekty muzejného marketingu s pri-
hliadnutim na ich aplikaciu v Bojnickom
zamku venovany Specifickému muzeél-
nemu prostrediu. Vystlpenie Mgr. Si-
mony Jurackovej z Moravskej galé-
rie v Brne Vizuélna identita institucie
— korporativna vs. jedine¢né. Otazka
brandingu Moravskej galérie v Brne vo
vztahu k aktualnym vystavam priblizilo
principy fungovania povodnej znacky
materskej institlcie a zaroven pritomni

mohli ziskat opis jednotlivych krokov,
ktoré prispeli k dosiahnutia zlepsenia
jej Urovne a pouzitia.

V zavere¢nom prispevku Poslanie
muzel a marketing — hladanie ciest
k rucaniu negativnych a vytvaranie pozi-
tivnych stereotypov sa Mgr. Irena Cho-
vancikova zaoberala skuto¢nostou, ze
Casto krat sa z muzedlnych instituci
stavaju siene tradicii, vytvaranie néa-
kladnych expozicii vedie k znizovaniu
odbornej zbierkovej ¢innosti. Dvojdrio-
vy seminar nastolil mnohé zavazné
otazky, ktoré by mali byt zodpovedané
aj pre prospech rozvoja v slovenskom
muzejnictve. Ako dalSiu tému seminara
Ucastnici navrhli Estetika muzejnej pra-
ce. Iste zaujimavy namet, mozno aj pre
Zvéz muzei na Slovensku.

Z.achrana kulturneho dedicCstva Slovakov

zijucich v zahranici a databaza informacii k tejto problematike II.

Sofa Zabkovéa

SVK-Literdme a hudobné muzeum, Banské Bystrica

Seminar - Saving the Cultural
Heritage of Slovaks Living abroad
and a Database of Information

on this Topic Il.

On 21 — 22 May 20009, the Office for
Slovaks Living abroad in cooperation
with the SNM in Bratislava organized
seminar focused on possibilities

to catalog slovacica through ESEZ
cataloging system.

Odbomy seminar zorganizoval Urad
pre Slovéakov zijucich v zahranic¢i v spo-
lupraci so SNM v dhoch 21. — 22. maja
2009. Uastnici seminara sa stretli
v Ugelovom zariadeni Uradu viady SR
— Hotel Borik v Bratislave. Seminar bol
zamerany na moznosti katalogizacie
slovacik prostrednictvom katalogiza¢-
ného systému ESEZ vytvoreného v ram-
ci celoslovenského projektu CEMUZ
v SR a digitalizacie kultirneho dedic¢-

stva v SR. Pritomnych hosti privitala
predsedni¢ka USZZ Vilma Privarova,
generalny riaditel SNM Peter Maraky
a riaditel SNA Radoslav Ragac. Se-
minar vznikol ako vysledok jedného
z odpori¢anych a pozadovanych za-
verov konferencie: Kulturne dedicstvo
Slovakov Zijicich v zahrani¢i a databaza
informacii o tejto problematike uskutoc-
nenej v oktobri 2007.

Medzi zahrani¢nymi Ucastnikmi boli
zastupcovia nasledovnych institucit:
Klub slovenskej kultiry Praha, Kanad-
sky slovensky institit Toronto, Kanada,
Vyskumny Ustav Slovakov v Madarsku,
Békes$ska Caba, Slovenské osvetové
centrum CSS Budapest, Slovensko
— nemecky klub Mnichov, Nemecko,
redakcia asopisu Zivot (Spolok Slo-
vakov v Polsku, Krakov), Slovenské
vojvodinské divadlo — Galéria Zuzky
Medvedovej, BaCsky Petrovec, Srbsko,
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Kniznica Stefana Homolu, Ba&sky Pet-
rovec, Srbsko, Ustav pre kultiru vojvo-
dinskych Slovakov, Novy Sad, Srbsko,
Zdruzenie Slovakov vo Svajéiarsku,
Zirich, Svajgiarsko a Farsky Urad Slo-
venskej evanjelickej a. v. cirkvi v Starej
Pazove, Srbsko. Udastnici v jednotli-
vych blokoch prezentovali ¢innost svo-
jich indtitcii a doterajSie skusenosti zo
spracovavanych muzejnych, galerijnych
a knizniénych zbierok.

Okrem zahrani¢nych hosti sa semi-
nara zUcastnili aj zastupcovia z doma-
cich kultdrnych institdcii (SNM-Histo-
rické mizeum Bratislava, Etnografické
muUzeum Martin, Hornonitrianske muze-
um Prievidza, Kysucké muzeum Cad-
ca, SVK-Literarne a hudobné muzeum
Banska Bystrica, SNA v Bratislave). Ich
Ulohou bolo informovat o osobnych
pracovnych sklsenostiach v elektro-
nickom systéme spracovania zbierok
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a zaroven motivovat zahrani¢nych za-
stupcov muzel a dokumentaénych stre-
disk Slovakov zijucich v zahranici, aby
sa do tohto projektu zapaijili. St¢astou
seminéra bola aj odborna prednaska
vedUcejmuzeologického kabinetu SNM

| ODBORNE PODUJATIA = INFORMACNE ZDROF

Viery Majchrovi¢ovej o projekte centrél-
nej evidencie muzejnych zbierok v SR
a digitalizacii kultirneho dedi¢stva,
ktora sa uskutoc¢nila v druhy den. Pred-
nasku dopinali praktické ukézky on-line
spracovavania zbierok.

Seminar vyznamnou mierou prispel
k vymene sklsenosti a informacif
o problematike zahrani¢nych slovacik,
moznostiach ich spracovania a celko-
vej digitalizacie kultirneho dedic¢stva.

Literarne a hudobné mizeum
v Banskej Bystrici jubiluje

Sora Zabkova

Literarne a hudobné muzeum pri SVK (LHM), Banska Bystrica

The Literary and Music Museum

in Banska Bystrica celebrates

a jubilee

The year 2009 marks the 40"
anniversary of the founding of Literary
and Music Museum in Banska Bystrica,
one of a few institutions of its kind

in Europe. A rich all-year program has
been prepared to reach the widest
possible spectrum of visitors.

\'"/ roku 2009 si mUzejna obec i pracov-
nici Literarneho a hudobného muzea
(LHM) pripominaju 40. vyrocie svojho
zalozenia. Mlzeum pri tejto prilezitosti
pripravilo pre Siroku verejnost cely rad
zaujimavych aktivit. LHM bolo zriade-

_ ,gmg w

né 1. marca 1969 rozhodnutim rady
Okresného narodného vyboru v Ban-
skej Bystrici ako mizeum s pdsobnos-
tou v okresoch Banska Bystrica, Luce-
nec, Rimavska Sobota a na Pohroni.
Jeho poslanim bolo zhromazdovat,
spravovat, spristuprfiovat a vedecky
skimat pamiatky, ktoré maju vztah
k literdrnemu a hudobnému Zivotu vy-
medzeného Uzemia. Vyvoj vSak ¢osko-
ro priniesol zUzenie posobnosti len na
okres Banska Bystrica, ¢o pretrvalo az
do delimitacie muzea pod spravu MK
SR od 1. januara 1991, kedy sa rozsirila
na Uzemie stredného Slovenska. Hlav-
né poslanie vSak zostalo zachované.
Od roku 2001 sa muzeum stalo su-
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astou Statnej vedeckej kniznice ako
jej Specializovany organiza¢ny Utvar.
Muzeum sa zameriava na dokumenta-
ciu literarnych a hudobnych osobnosti
viazucich sa k regiénu Banské Bystrica
a stredné Slovensko, ale dokumentuje
aj divadelné a hudobné subory, spolky,
tlaciarov, vyznamné podujatia a uda-
losti a zabezpecluje aj Specializovanu
celoslovenskl dokumentaciu vyroby
a uplatnovania fudovych hudobnych
nastrojov na Slovensku. V zbierkovom
fonde obsahujlci takmer 50 tisic zbier-
kovych predmetov suU staré vzécne
tlace i nova knizna produkcia spiso-
vatelov, plagaty, bulletiny,
dokumenty, literarne a hudobné ru-
kopisy umeleckych a vedeckych diel,
audiovizuélne nahravky diel, podujatf
a rozhovorov s osobnostami, fotogra-
fie, vytvarné diela, zbierky z oblasti
divadelnictva, babky a scénografiky,
ludové a klasické hudobné nastroje,
trojrozmerné vecné i osobné pamiatky.
Bohaty zbierkovy fond a Ustavna kniz-
nica je k dispozicii badatelom na pre-
zencné Studium. V stcasnosti mizeum
prezentuje svoj zbierkovy fond v stélych
expoziciach: Mizeum - domov muz
a Ludové a hudobné néstroje na Slo-
vensku. Okrem toho v spolupréaci s ob-
cami spravuje aj vysunuté expozicie:
Pamatny dom Jozefa Gregora Ta-
jovského v Tajove, v Podkoniciach je
to Pamétna izba venovana rodékovi

archivne

Anderleho
Radvan 2009
— medzina-
rodny festival
tradi¢ného
babkového
divadla
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— hudobnému skladatelovi Pavlovi Ton-
kovicovi. Sidlo muzea je v zrekonstruo-
vanych priestoroch podkrovia Statnej
vedeckej kniznice. Tu sa nachadzaju
kancelarie odbornych pracovnikov aj
vysSie spomenuté dve expozicie.

40. vyroCie svojho vzniku si mizeum
pocas celého roka pripomina zaujima-
vymi aktivitami, ktorymi chce oslovit réz-
norodé spektrum navstevnikov, resp.
zaujemcov o literarnu a hudobnd kul-
tdru regiénu.

Spomerme aspon tie najvyznam-

nejSie: Xilll. ro¢nik literarneho festivalu
Literarna Banské& Bystrica (marec), 40.
rokov LHM — prierezova reprezentativna
vystava (maj), 42. ro¢nik festivalu Van-
sovej Lomnicka (april), Medzinarodny
dery muzei — Den otvorenych dveri v mu-
zejnych expoziciach, Noc v mizeu, M-
zed sl tu pre Vas V. (happening na
Nam. SNP), Mdzeum o¢ami mladych —
literarna sttaz pre Ziakov ZS a SS (jun),
Anderleho Radvarn 2009 - spoluti¢ast
na medzinarodnom festivale venova-
nom pamiatke Antona Anderleho (sep-

Brniansky seminar Tethl V mﬁzeu

Daniel Hupko
SNM-Mdzeum Cerveny Kameri, Casté

Brno Seminar Textiles in a Museum
In June 2009, Brno Museum

of Technology organized another

one from series of yearly seminars

with a long tradition, named Textiles

in a Museumn. This one, according

to its subtitle (Textiles and Textile
Technologies in a Depository) found
appreciation under professional
museum Workers.

\'"/ priestoroch Technického muzeav Br-
ne sa 15. - 16. 6. 2009 konal dal$i z tra-
di¢nych/pravidelnychkazdoro¢nychse-
minarov z cyklu Textil v muzeu. Tohto-
rocny niesol podtitul Textil a textilné
technoldgie v depozitari. Odborny prog-
ram bol zamerany na problematiku
zariadenia depozitarnych priestorov
uréenych na trvalé uchovavanie textilu.
Okrem iného prednasajuci pritomnym
odovzdali svoje skusenosti s budova-
nim depozitarnych priestorov v pamiat-
kovych objektoch, podmienkach trva-
|ého uloZenia textilu a spdsoboch jeho
ulozenia. Posluchac¢om pribliZili i prob-
lematiku degradacie textiinych viakien
a jej zavislost na klimatickych pod-
mienkach depozitara ¢i zamer jedného
z Ceskych muzei vybudovat otvoreny
depozitar ako netradi¢ny prehliadkovy

okruh pristupny za $pecifickych pod-
mienok. Vitanym osviezenim medzi od-
bornymi prednaskami boli i prezentacie
dvoch na ¢eskom trhu Uspesne etablo-
vanych spolocnosti, Specializovanych
na navrhovanie a vyrobu Ulozného
mobiliara do depozitarnych priestorov
s ohladom na $pecifické podmienky
charakteristické pre textiiné zbierkové
predmety.

Velkym kladom brnianskeho stretnu-
tia odbornych pracovnikov zaoberaju-
cich sa problematikou textilu bolo $i-
roké spektrum ich profesionalneho za-
merania. V slovenskych podmienkach
nevidanou bola i naozaj nadpriemerna
Uc€ast v modernou technikou zariade-
nej a klimatizovanej stomiestnej pred-
naskovej sale TM v Brne, ktora v nie-
ktorych okamihoch nestacila ponat za-
ujemcov o prezentovanu problematiku.
Atmosféra podujatia bola velmi druzna
a priatelska a hoci sa pritomni nie vo
vSetkych otazkach zhodli, rokovalo sa
v tvorivej a konstruktivnej atmosfére.

Seminar v priatelskom duchu viedla
Dr. Petra Mertova, ktora bez akychkol-
vek problémov ochotna poméct, pora-
dit &i usmernit diskusiu po odznenf jed-
notlivych prispevkov. Vdaka odbornym
prispevkom len ¢eskych kolegov — mu-
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tember), 42. ro¢nik sutaze Chalupkovo
Brezno (oktdber), tyzden aktivit pre se-
niorov v spolupraci s Mestom Banské
Bystrica (oktéber), prednasky, besedy,
interaktivne podujatia pre skoly, margi-
nalizované skupiny a mnozstvo dalsich
podujati a aktivit.
Muzeum patri svojou Specializaciou
k ojedinelym mUze&dm v Eurdpe. Za Sty-
ridsat rokov svojej existencie pevne za-
kotvilo v sieti slovenskych muzei s vy-
raznymi presahmi do zahranicia.
Foto: autorka

zejnikov, pamiatkarov, restauratorov Ci
konzervatori — si cela akcia zachovala
jednotny raz a zachytila aktualny stav
ich praxe. Jedinym zahrani¢nym a za-
roven slovenskym U€astnikom semina-
ra bol autor tohto prispevku a dostalo
sa mu naozaj velmi prijemného prijatia
zo strany hostitelovi i U¢astnikov semi-
nara.

Je len na skodu, e sa podobné od-
borné podujatia so Sirokym zaberom
problematiky nekonavaju i u nas. Pre-
to vSetkym kolegom, ktorym podujatia
tohto druhu a rangu na Slovensku chy-
bajl, ucast na niektorom z rocnikov
mozno len odporucat. Azda hned na
tom buduicoro¢nom v juni 2010 na te-
mu histéria, vyroba a prieskum odev-
nych doplnkov. Kazdoro€ne vydavany
zbornik prispevkov zo seminara zabez-
pecuje kontinuitu odovzdavania infor-
mécii dalim zaujemcom. Ugast na se-
minari bola pre mna velkym obohate-
nim, i vdaka tomu sa v blizkej buduc-
nosti v SNM-Mdzeu Cerveny Kamefi
doc¢kéame nového vybavenia depozita-
ra textilu, spifiajiceho vietky paramet-
re zabezpedujlce nasej zbierke textilu
adekvatne ulozenie — zakladny predpo-
klad jej dalSieho zhodnocovania v bu-
ducnosti.
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Zuskinova 1. (Ed.)

Pastierska kultura, jej dokumentacia a prezentacia
Zbornik zo semindra Etnolog a miizeum XII. RuZomberok 2008, 152 s. + ¢b fotografie v texte

Zuskinova l. (Ed.)
Shepherd culture, its documenta-

tion and presentation

Proceedings from the seminar Ethnologist
and Museum XII. Ruzomberok 2008, 152 pp.
+ black-and-white photographs in the text.
(Published in Slovak language)

Seminére Etnolég a muzeum mavaju
uz tradiéne velmi pracovny charakter
a ich vysledkom je okrem fungujucej
Uzkej spoluprace hlavne etnolégov
— muzejnikov vo vedeckovyskumne;j
a vystavnej oblasti aj pravidelny zbornik
referdtov na aktualne témy seminarov,
v spracovani prispevkov zahffiajluce aj
podnety plodnej diskusie. Tak to bolo
aj v roku 2008, ked sa rokovania semi-
nara konali 15. — 16. oktdbra v Liptov-
skom Hradku pri prileZitosti 50. vyro¢ia
zalozenia Narodopisného muzea v Lip-
tovskom Hradku. Seminar Etnologickej
sekcie ZMS s nazvom Pastierska kultu-
ra — jej dokumentacia a prezentacia, bol
v poradi uz dvanasty a organiza¢ne ho
zabezpecdilo Liptovské mizeum v Ru-
zomberku a NM v Liptovskom Hradku
s podporou Zilinského samospravne-
ho kraja spolu s Etnologickou sekciou
ZMS a Uniou muzei v prirode na Slo-
vensku s finanénym prispevkom MK
SR. Vitanym prekvapenim bolo vydanie
recenzovaneho zbornika este v roku ko-
nania seminara.

Zbornik otvara referat zostavovatel-
ky, venovany Muzeu ovcéiarstva v NM
v L. Hradku ako celonarodnej $peciali-
zovanej expozicii s nadregionalnou po-
sobnostou, kde autorka v kocke podéva
jeho koncepciu, genézu a zmienuje sa
aj 0 spbsobe rieSenia technickych i fi-
nanénych problémov, spojenych s jeho
realizaciou i chodom. Komplexny zéber
v zhutnenej pisomnej podobe (tym viac
v oralnej, ktora odznela na seminari),
pdsobi velmi instruktivne.

Prispevok Pévod a rozsirenie ovciar-
stva na Slovensku, pofaty v hlbokych
historickych suvislostiach Prof. J. Po-
doléka, DrSc., Drh.c., je sumarizaciou

autorovych celozivotnych skdsenosti
s vyskumom tradi¢ného karpatského
ovCiarstva a chovu hospodéarskych
zvierat. Pocetnymi Zivymi vstupmi do
diskusie a netinavnym odpovedanim na
otézky, ale aj kladenim otazok mladym
kolegom dal tento nestor slovenskej ag-
rarnej etnologie pritomnym zucastne-
nym celkom jedine¢nu Sancu dozvediet
sa 0 mnohych zaujimavych aspektoch
a sUvislostiach ovéiarstva na Slovensku
a v celej Eurdpe.

Prispevok Pastierska kultdra vo fo-
tografickych zbierkach Ustavu etnolo-
gie SAV (z pera K. Novakovej), v zivej
podobe doplneny prezentaciou foto-
grafickej dokumentécie vyznieva nie-
len ako apolédgia tohto po desatrocia
koncepcne vykonavaného vyskumu,
ktorého Zivym motorom bol a dosial je
profesor Podolak. Vdaka jeho nelnav-
nému objektivu pocas terénnych vy-
skumov na Slovensku zdokumentoval,
a tym pred zabudnutim zachranil mno-
hé formy prace &i artefakty pastierskej
kultdry. Osobnéa pritomnost autora fo-
tografil vytiahla na svetlo sveta mnohé
podrobnosti €i peripetie z jeho vysku-
mov pastierstva nielen na Slovensku,
v karpatskej oblasti a na Balkane, ale aj
budovania dokumentacnych fotoarchi-
vov od tych mensich — mdlzejnych az
po tie najvacsie — fotoarchiv UE SAV.

Dalsi prispevok zbornika, nazvany
K Specifikam duchovnej kultiry karpat-
skych pastierov sa zaobera problemati-
kou v Sirsich karpatskych suvislostiach
a v sUvislostiach rodinnych a pracov-
nych zvykov, ale aj nébozenskych
predstav a moralnych noriem a ich fun-
govania v beznom zivote i v ludovom
umeni ¢i v prejavoch Ustnej slovesnosti
(autorka L. Chorvéathovd).

Dal$f autor, PhDr. M. Sopoliga, DrSc.
sa v prispevku Tradicie pastierstva a ov-
Ciarstva v oblasti severovychodného
Slovenska venuje problematike a jgj
Specifikam z tohto Uzemia, ktoré v pre-
nikani karpatskych foriem zohralo mi-
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moriadnu Ulohu. Na tento prispevok
a Uzemie nadvazuju aj dalsie prispevky,
a sice Pastierstvo v pieninskom regiéne
Z Pieninského muzea v polskej Szczaw-
nicy (Barbara Weglarz) a Kontakty Pod-
halancov s Liptakmi od W. Dudziaka,
dlhoro¢ného znalca Podhalia. Tento vy-
trvaly vyskumnik a znalec pohrani¢ne;
zény z obidvoch strédn dodal do zbor-
nika aj dalsi prispevok Voliari a voliarne
na Liptovskych Holiach.

Dalsie prispevky zbornika sa zaobe-
raju problematikou v stvislosti s mulzej-
nymi zbierkami, napr. K. Holbova zbier-
kovymi predmetmi dokumentujdcimi
pastierstvo a chov dobytka v etnogra-
fickom fonde Tekovského muzea v Le-
viciach, E. Befiusova rozobera symbo-
liku a vytvarmny prejav oravskych ¢rpa-
kov, E. évajdové sa venuje pastierstvu
v okoli Brezna na priklade muzejnej
zbierky Horehronského muzea, L. Puli-
Sovéa analyzuje zbierkové predmety do-
kumentujuce pastierstvo vo fonde Ge-
mersko-malohontského muzea v Ri-
mavskej Sobote, A. Cintulova ¢rpaky
a Crpacky v zbierkovom fonde Zapa-
doslovenského muzea v Trnave, M.
Tkacovéa sa venuje dokumentacii pas-
tierstva a ovciarstva v zbierkach Pod-
tatranského muzea v Poprade a E. Lo-
vasova pastierskym motivom na ma-
lovanych salaSoch zo zbierok SBM
v Banskej Stiavnici. Zbornik uzatvaraj(
prispevok |. Zuskinovej Ovciarstvo a sa-
lasnictvo v Liptove a prispevok spolu-
autorov J. Cukana a L. Lenovského,
Etnomuzeoldgia — kulturne dedi¢stvo
— edukacny proces. Zbornik je nielen
hodnotnym prinosom k vyskumu pas-
tierskej kultdry na Slovensku v jej Siro-
kych suvislostiach, ale aj zaujimavym
a pestrym ¢itanim o artefaktoch a pre-
javoch pastierskej kultiry a zbierkach
jednotlivych muzei na Slovensku, preto
mozno len [utovat, e vySiel len v nakla-
de 300 kusov, ktory iste nestaci ani na
pokrytie zaujmu muzejnych a vedec-
kych pracovnikov na Slovensku.

SYLVIA SIPOSOVA

SNM-Mdzeum kulttry Madarov
na Slovensku, Bratislava
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Studia romologica, Nr 1, 2008

Vydalo Muzeum Okregowe : Tarnov (Polsko). 300 strdan, v polStine, rezumé v anglictine

a romcine. ISSN 1689 4758

Studia romologica, Nr 1, 2008

Published by Muzeum Okregowe in Tarnéw,
Poland. 300 pp., in Polish, with Roma and
English summaries. ISSN 1689 4758

Prvy ro¢nik Studia romologica vydal
znamy polsky romaista a autor zatial
jedinej stalej expozicie Rémovia — deji-
ny a kultura v Polsku, riaditel Okresného
mUzea v Tarnove, nositel viacerych cien
za vyskum tejto problematiky. Mizeum
sa aktivne zaobera vyskumom a doku-
mentovanim rémskej kultury (Citatelov
sme o vzniku tejto expozicie informo-
vali v ¢lanku A. Bartosza, Prezentacia
rémskej kultary v polskom muzejnictve,
MUZEUM, ro¢. LII, &. 3,2006, s. 18 —22).
Aj ked pocet Rémov v Polsku nedosa-
huje ani percento z celkového poctu
obyvatelov, zaujem o rémsku problema-
tiku je v Polsku velky a tarnovské mu-
zeum ju sleduje na Sirokom celoeurdp-

skom pozadi. Dékazom toho je i recen-
zovany zbornik, ktorého jednotlivé Casti
sU koncipované prave z tohto hladiska,
aby bol zéber skimanych tém ¢o naj-
Sir8i. Jeho prva ¢ast (5 studii) sa venuje
jedinej téme: tradi¢nym réomskym su-
dom. Studie ukazuju, Ze tato prastard
proceddra oby€ajoveho prava sa za-
chovala a funguje v rozli¢nych krajinach
dodnes a prinasaju prekvapive doklady
o nej ako zo zapadnej a vychodnej Eu-
ropy, tak aj z Balkanu a z Indie.
Rozsahom mensia cast zbornika
(4 studie) sa venuje rémskemu holo-
kaustu, hudbe Ciganov v Polsku, Stu-
diu romskej skupiny Kisinovcov na Uze-
mi byvalého ZSSR, ako aj problémom
vzdeldvania a vychovy Rémov v Ces-
koslovensku v rokoch 1945 — 1992.
Tretia a Stvrta Cast zbornika prinasa re-
cenzie vyznamnych romaistickych diel

Zbornik Slovenského ndrodného mizea

Histéria 46, ro¢nik C — 2008. Vydalo Slovenské ndrodné miizeum-Historické miizeum.
Prispevky zo semindra k nedozitym 80. narodenindm PhDr. Jozefa Hlinku, CSc.

(1925 — 1992), Bratislava 2008, 136 s. ISBN 978-80-8060-236-9

Proceedings of the Slovak National
Museum

History 46, Vol. C — 2008. Published

by the Slovak National Museum - Historical
Museum. Contributions from the seminar
on the occasion of unachieved 80™ birthday
of Dr. Josef Hlinka, PhD. (1925-1992),
Bratislava 2008, 136 pp.

ISBN 978-80-8060-236-9

V decembri 2005 by bol oslavil po-
predny slovensky numizmatik, histo-
rik, mizejnik a pedagég PhDr. Jozef
Hlinka, CSc. (1925 — 1992) vyznamné
Zivotné jubileum — 80 rokov. Zasluhy J.
Hlinku boli na rozvoji slovenského mu-
zejnictva a najma v oblasti numizmatiky
nesporné a vyznamné. Spektrum jeho
zaujmov ako historika — latininara bolo
Siroké a svojou vedecko-vyskumnou
a metodickou &innostou prispieval
k rozvoju numizmatiky v slovenskych

muzeéach. Z velkého podtu studif a sa-
mostatnych publikacif treba uviest mo-
nografie Bratislavské korunovacné me-
daily a Zetony (1966), Medailérstvo na
Slovensku od 16. po zaciatok 20. sto-
ro¢ia (1976), Peniaze na Slovensku
(1982), Bratislavska mincovria (1982),
Slovenska korunova mena v rokoch
1939 — 1945 (1992). Meno J. Hlinku
bolo Uzko spéaté aj so Slovenskou nu-
mizmatickou spolo¢nostou. V sedem-
desiatich rokoch vyvinul velké Usilie na
jej zalozenie a plnych dvadsat rokoch
stél na ¢ele numizmatickej spolo¢nosti
ako predseda (1970 — 1990). J. Hlin-
ka po vyse tridsattri roénom pdsobeni
v SNM v Bratislave zomrel v roku 1992
VO veku 67 rokov.

Pri prilezitosti nedozitého jubilea
a na pocest tohto vyznamného mu-

MUZEUM 4 - 2009

nielen z Polska, bibliografické supisy
publikacif a informacie o ddlezitych po-
dujatiach, zameranych na rémske di
iné okrajové skupiny hlavne v Polsku,
zahffajlce uzito¢né informéacie o po-
dujatiach s rémskou tematikou, vysta-
vach a monitoruje aj elektronické me-
dia. Zaujimavostou zbornika je aj vel-
k& tolerancia v oblasti terminologie
a transkripcie ndzvov romskych skupin
¢i predmetov rémskej kultdry. Vzhla-
dom na aktuélny rasttci celospolocen-
sky vyznam skumania problematiky
Romov nielen na celom Uzemi byvalého
Ceskoslovenska, ale aj susednych kra-
jin Madarska, Rumunska a celého Bal-
kénu a systematicky zaujem redaktora
zbornika A. Bartosza o vyskum romskej
kultdry v uvedenych krajinach uz po tri
desatro¢ia mozno ocakavat, Ze aj jeho
dalSie ro¢niky si zachovaju tento trend,
a preto ho do pozornosti muzejnych
etnografov na Slovensku, nielen roma-
istov mozno len odporucat.

L. Ch.

zejnika a numizmatika sa uskutocnil
v decembri 2005 v SNM seminar, kto-
rého sa aktivne zUcCastnili viaceri slo-
venski muzejnici, profesiondli — nu-
mizmatici, historici a archeolégovia,
aby si zaspominali na byvalého kolegu
a svojimi prispevkami vyjadrili Uctu jeho
osobnosti a dielu.

Prispevky, ktoré odzneli na semi-
nari sa stali obsahom recenzovaného
Zbornika SNM - Histdria 46, ktory, zial,
z technickych pri¢in vydali az teraz,
v prvej polovici 2009, o ale samozrej-
me, neubralo na aktualnosti jednotli-
vych §tudi.

Zbornik je tematicky rozdeleny do
dvoch kapitol a obsahuje 11 prispev-
kov. V Uvode zbornika spomina na Zzi-
vot a dielo J. Hlinku E. Minarovi¢ova
v prispevku Spomienka na PhDr. Jozefa
Hlinku, CSc., pri prileZitosti jeho nedoZi-
tych osemdesiatin.

Prvéa kapitola zbornika prinasa zhod-
notenie nalezov minci podla jednotli-
vych ¢asovych Usekov. Tuto Cast otvara
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Studia E. Kolnikovej Keltské mince v de-
jinach Slovenska. Nasleduje prispevok
M. Sojaka Vypoved nélezov antickych
minci zo Spisa. Nalezom stredovekych
minci sa venuje J. Hunka v ¢lanku His-
toricky a numizmaticky vyznam nalezov
stredovekych minci na Slovensku. M.
Budaj sa vo svojom prispevku Hromad-
né nalezy minci a povstanie Frantiska
Rékocziho na Slovensku v rokoch 1703
— 1711 zameral na vyznamné poklady
minci z Cias rékocziovského povsta-
nia. Prvd kapitolu zbornika uzatvara Z.
Sustek prispevkom Technické a hospo-
darsko-pravne aspekty pokladni¢nych
poukaZok uhorskej revolucnej viady
v hodnote 2 a 10 forintov z roku 1849.
Druha kapitola zbornika sa zameria-
va na zhodnotenie nalezov minci pod-

la regidnov. Pdvodom nalezov minci
v zbierkovom fonde MUzea mesta Bra-
tislavy sa zaobera A. Fiala v ¢lanku
Hromadné nalezy minci v Mestskom
muzeu v Bratislave v pravnom vedomi
obcanov. Nalezom mincf v Pezinku ve-
nuju svoju pozornost dvaja autori P
Pospechové a P Wittgrdber v prispevku
Nalezy minci z pohladu regionalnych
dejin. Nélezmi minci v Stredosloven-
skom muzeu v Banskej Bystrici sa zao-
bera M. Bovan v prispevku Nélezy minci
v Stredoslovenskom muizeu ako prame-
ne k dejinam penaZnictva a mincovnic-
tva. J. Moravcik vo svojom prispevku
upozoriiuje na Nalezy minci na tzemi
Ziliny po&as archeologickych vyskumov
a na zaver prispevok K. Zozulakovej
z Kosic prinasa pohlad na Nalezy minci

A. V. Lebeda — nekorunovany kral ¢eskych puSkart
Historie puskarské firmy Lebeda. Ostrava 2009, 217 s. ISBN 978-80-904316-0-7

A. V. Lebeda - Uncrowned King
of Czech gunmakers

History of the gunmaking company Lebeda.
Ostrava 2009, 217 pp.
ISBN 978-80-904316-0-7

Vypravna’ publikacia, ktoru vydalo
Ostravské muzeum v tomto roku pod
skromnym oznacenim kataldg k vysta-
ve vzbudi pozornost nielen formatom,
rozsahom, polygrafickym spracova-
nim, ale aj hmotnostou. Takmer celé
v Ciernom, v prevaznej miere s celo-
strankovymi vyobrazeniami vyrobkov
prazskych puskarov rodu Lebeda.

Autormi st historik Roman Bertha,
pracovnik Ostravského muzea, historik
Jan Tetfev, okrem iného spravca zbierky
zbrani Vychodoceského muzea v Par-
dubicich, a fotografka Viera Gfondélo-
va, takisto pracovni¢ka Ostravského
muzea. Okrajovo sa na publikacii po-
dielali aj pracovnici Narodniho muzea
v Prahe EvZenie Snajdrova (text) a Jan
Randek (foto) pri spracovani polozky 3,
venovanej majstrovskej praci A. V. Le-
bedu. Zbierkové predmety na vystavu
zapozi¢alo desat institdcif.

Publikacia je ¢lenena na dve casti.
Prvéa (24 s.) je venovana takmer storoc-
nym dejinam firmy a druhu tvoria opisy
(18 s.) a vyobrazenia vybranych zbrani.
Celkovo je opisanych 65 exponatov,
z toho 62 zbrani. Vyobrazenych je 18 (1)
exponatov, z toho 16 zbrani, teda cel-
kovo menej ako 28 %. Vyobrazenia
zbrani su v blokoch po 9 - 16 viac-me-
nej identickych zaberov jedného expo-
natu.

Dost nezvyklé na katalég, ktory by
mal sprostredkovat Udaje a vedecku
interpretaciu exponatov tematickej ob-
lasti prezentovanej v ramci vystavy.

O Co je obrazova Cast bohatSia,
o0 to su katalégové Udaje o exponatoch
chudobnejSie. Rozsah zaznamu sa po-
hybuije od Styroch do siedmich riadkov
a obsahuje: druhové oznacenie expo-
natu, vyrobné ¢islo (pokial jestvuje), da-
tovanie, rozmery a oznacenie spravcu,
ktory exponat na vystavu zapozical. Ako
je v ostatnych rokoch zvykom, druhové
oznacenia zbrani su zbytoCne dlhé,
napriklad ,perkusni brokova kozlice
s lebedovym skrifikovym zamkem s po-
jistkami® (pol. 18). Druhové oznacenia
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v humizmatickom zbierkovom fonde Vy-
chodoslovenského muzea.

Zbornik SNM - Histéria 46 je po
kazdej stranke prinosny a napriek ur-
Citym redakénym nedodslednostiam,
najméa ¢o sa tyka dlho o¢akavaného a
oneskoreného terminu jeho vydania, si
zaslUzi pozornost. Informac¢na hodnota
prispevkov, doplnenych kratkym ang-
lickym rezumé, vyplyva aj z mnoZzstva
Ciernobielych ilustracif, priloh, tabu-
liek, mapiek a kresieb minci. Zaverom
mozno konstatovat, 7e obsah zbornika
predstavuje vyznamny zdroj poznat-
kov pre mapovanie nalezovej situacie
a prehlad nalezov minci na Uzemi Slo-
venska.

ELENA MINAROVICOVA
Bratislava

su okrem toho vo viacerych pripadoch
nejednotné (napr. polozka 12 a 13)
a terminologicky mozno vycitat pouzi-
vanie terminu ,postranni zamek"* na-
miesto ,predni zamek". Autori publika-
cie sa dlhymi ndzvami pravdepodobne
snazia saturovat opis exponatu, ktory
chyba Uplne. Svetlou vynimkou je opis
polozky 3, zapozitanej z Narodniho
muzea. Kataldgovy zédznam v poloz-
kach 33, 37 a 56 obsahuje irelevantnt
opisnu alebo explikacnl poznamku,
ktorou sa autori, pokial ju povazuju za
tak( dolezitl, mali zaoberat v Uvodnej
Casti. Chybaju akékolvek evidencno-
-spravne Udaje — prirastkové a evidenc-
né cislo. Rovnako chyba interpretacia
vlastnikov zbrani (polozka 12, 18, 46,
58, 60, 62).

Neviem ako muzejnik a muzeoldg,
ale milovnik historickych zbrani a zbe-
ratel je zvyknuty na vzitd, tradiénud ter-
minoldgiu. Z tohto pohladu publikaciu
A. V. Lebeda — nekorunovany kral ¢es-
kych puskari nemozno oznacit za ka-
taldg vystavy, ale ojedinely, nie velmi
podareny merkantil, ktory vlastnikovi
vela radosti nenarobi.

TIBOR DITE
Trnava
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Asz6di Cs. A. — Harazin P.

A hajdani Ecser. Starodavny Ecer
Ecser 2007, 152 s., 341 ¢b fotografii. ISBN 978 963 06 3685-8

Aszddi Csaba Andras
- Harazin Piroska
A hajdani Ecser.

Ecser in the Old Days
Ecser 2007, 152 pp., 341 black-and- white
photographs. ISBN 978 963 06 3685-8

Eser je jednou zo slovenskych obci
v Madarsku, ktoré po vyludneni pévod-
neho osidlenia vznikali po oslobodeni
spod osmanskej nadvlady pravdepo-
dobne uz koncom 17. a v 18. storoci.
Zaujimavy je aj polohou v tesnej bliz-
kosti Budapesti a tento fakt sa pri¢inil
najprv o transforméaciu a neskdr o zanik
ludovej kultury jeho obyvatelov. Kedze
spolu s prirodzenym asimilaénym tla-
kom vznika a posobi aj snaha byvalych
nositelov ludovej kultiry zachovat si
povedomie a zachytit aspor niektoré
prejavy ich pévodnej kultlry, uz davnej-
Sie tu vznikol a pdsobi folklérny spolok
Zeleny veniec a ten sa spolu so Sloven-
skym osvetovym centrom Celostatnej
slovenskej samospravy v Madarsku
rozhodol urobit vSetko preto, aby sa
zachoval obraz tradi¢nej ludovej kul-
tiry a spésobu Zivota, zachytavany
na Ciernobielych fotografiach priblizne
v rokoch 1880 — 1960. Tak vznikol pri-
tazlivy komorny album akoby rodinnych
fotografif, ktorého obsah je rozdeleny
do jedenéstich kapitol, referujicich
o tom, ¢o bolo v zivote E¢eranov do6-
lezité. Pravdepodobne blizkost velko-
mesta sposobila, Ze tu fotografia bola
také dostupna a stala sa délezitym mo-
mentom v zivote ludi, pévodne vobec
netusiacich, ze sa stane aj faktorom
posilhovania ich spolo¢ného povedo-
mia. Toho ecerského, ale aj slovenské-
ho, o ktoré bojovali a dosial bojuju.

Na fotografiach sa pred nami vy-

naraju niekdajSie stavby, ktoré si bud

postavili zo spolo¢nych mozolov, alebo
slliziace celej obci po viaceré genera-
cie. Viaceré z nich uz dnes nestoja, iné
zmenili podobu &i vyzdobu, pripadne sa
menil spdsob ich vyuzivania. Casto su
pred nimi zachytené postavy vo volake-

dajSom ludovom odeve, ktory sa dnes
nosi uz len na slavnostné prilezitosti ¢i
vystUpenia folklérnej skupiny. V dalsich
kapitolach je zachyteny nabozensky Zzi-
vot, ale aj véedné dni naplnené pracou,
po ktorej nasledoval oddych &i zabava.
Vdaénym predmetom fotografického
zaujmu boli aj zvyky, medzi nimi aj cir-
kevné pocnuc od prvého svatého pri-
jimania cez birmovku az k oblUbenym
putam a procesiam. Medzi fotografia-
mi nechybaju ani zabery z cirkevného
pohrebu ¢i drevenych nahrobnikov zo
zru$eného cintorina.

O oblubenosti svadobnej fotografie
hovori cela kapitola venovana ecerskej
svadbe, vyrazne dokumentujica zmeny
svadobného odevu. V komentari k fo-
tografiam sa Citatel vo vSetkych kapi-
tolach dozveda nielen ddleZité infor-
macie o osudoch zobrazenych, ale aj
o vztahoch medzi ludmi v obci i
k obyvatelom inych obci na okoli &
k ,cudzincom" a dalej o oblUbenych
formach travenia volného ¢asu &i de-
dinskej spolocenskej etikete. Zachy-
tené sU tu aj zaujmové spolocenstva
obce, spolky ¢i kluby. Tieto organizovali
rozliéné slavnosti, plesy a zabavy. Ked
si to spolo¢enskéa zabava Ziadala, ECe-
rania sa radi vyobliekali aj do ,madar-
skych" §

Siat, okrem toho radi hravali nie-
len divadlo, ale aj futbal a nadovsetko
radi odmladi tancovali. Folklérny stbor
sa na fotografiach zjavuje uz od 40. ro-
kov minulého storocia a v 50. — 60. ro-
koch sa pricinil o rekonstrukciu pévod-
ného kroja, v ktorom je aj zvec¢neny.
Celu kapitolu tvoria aj fotografie Zia-
kov (tradicne pred skolskou budovou)
od roku 1905 po rok 1945, samozrejme
spolu s ucitelom, ba niekedy aj s pa-
nom fararom a so $kolnikom. Citatel si
v§imne, Ze sa meni nielen pozadie fo-
tografii (budovy $kdl), ale hlavne odey,
a ¢o je dolezité, aj vyraz tvari. Tak sa
— z kratkeho, ale vyborne zostaveného
komentara k jednotlivym fotografiam
dozvedame aj o hospodarskom, kul-
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turnom a spolo¢enskom vyvine obce,
ale aj o Zivotnom pocite, radostiach
a smutkoch jej obyvatelov. V kazdej
kapitole su fotografie zoradené chro-
nologicky.

Aj ked by sa mohlo zdat, ze kniha
poskytuje len lacnl zabavku na trave-
nie volného ¢asu &i ukéaja len potrebu
obyvatelov spominat, nie je to tak. SU
v nej zachytené doblezité udalosti sve-
tovej i miestne] historie, a to celkom
tak, ako ich prezivali fudia zobrazeni na
fotografiach doma ¢&i v cudzine najma
za vojny alebo, ked ich osudy rozdelil
odchod za pracou apod.. Popri tomto
vSetkom sa z komentara k fotografiam
dozvedame aj zivé mena zobrazenych,
sliziace na rozliSovanie ludi s rovna-
kymi priezviskami, takych pocetnych
v endogamnych obciach. Pomedzi
riadkami vysvita aj neslavne pomadar-
Covanie mien, vynutené existenénymi
podmienkami.

Autorom, ktori nie su etnografi ani
historici treba podakovat za Usilie, vy-
nalozené na ,zvecnenie” (ale aj spri-
stupnenie Sirsiemu okruhu badatelov)
intimnych rodinnych pamiatok, vyznam-
nych etnografickych a historickych do-
kumentov, ktorych vypovedna hodnota
sa ¢asom nebude zmensovat, ale préa-
ve naopak bude pdsobit na zachova-
nie spolo¢ného povedomia ,hrdych
Eceranov", ich zaujmu o vlastnu fludovd
kultiru a spbsob zivota. Pre etnografa
¢i historika su ddlezitym prameriom po-
znania, preto treba ocenit aj obsaznost
komentarov k nim ako odrazovy mos-
tik k dalsiemu vyskumu. Skoda len,
ze sympaticka publikacia vySla v niz-
kom néklade 500 kusov, a tak bude
akiste patrit k strazenym rodinnym
pokladom Eceranov. Jej vyhodou je,
7e vysla dvojjazyéne a mozno poslUZi
ako zdroj informécif aj tym obyvatelom
obce, ktorf uz neovladaju jazyk predkov
natolko, aby v fiom mohli ¢itat. Zaroven
iste poskytne zaujimavé informacie aj
madarskym spoluob&anom, ktori mo-
menty tej istej histérie mohli pocitovat
celkom rovnako.

KedZe tradi¢na ludova kulttra slo-
venskych obci v Madarsku zanika, ma
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jej dokumentécia a mlzejnéa tezauracia
velky vyznam pre budlce generéacie.
Preto je polutovaniahodné, Ze nasi
rodaci na Dolnej zemi dosial nema-
ju muzed, ktoré by sa institucionalne
starali o zber a zachovanie artefaktov

| RECENZIE A ANOTACIE = PERSONAF

ich pdvodnej kultdry. Zaroven treba
konstatovat, ze ani v muzejnej sieti na
Slovensku doteraz neméame institciu,
ktora by sa zaoberala systematickym
vyskumom kulttry Slovakov v zahranici
a oboznamovala verejnost s ich zanika-

jucim kultdrnym dedi¢stvom. Dufajme,
ze knihy takéhoto druhu prispeju k jeho
zachovaniu a spristupfiovaniu primera-
nou formou.

Z.a Mariou

Felberovou
(1951 —2009)

Maria Felberova Passed Away

On July 14, shortly after spine surgery,
PhDr. Méria Felberova, ethnologist at
the SNM-Spis Museum in Levoca died.
Her colleagues in Levoca, ethnologists
all over Slovakia and abroad, as well as
the Spis Museum supporters

and town'’s pupils will remember her for
her loving devotion to the preservation
of local culture. The article includes

a partial bibliography of her last works.

Etnografka SNM-Spisského muzea
v Levoci do svojho néhleho odchodu
14. jUla 2009 odpracovala na tomto
pracovisku 39 rokov. Ak by sa praca
muzejnika hodnotila ako remeslo, po-
tom sa da povedat, ze pochédzala
z muzejnickej rodiny a remeslo v jej
pripade zdedila po meci. V. SNM-Spis-
skom muzeu v Levoci zacinala v roku
1970 ako sprievodkyna a popri praci sa
Studiom na Katedre etnografie a folklo-
ristiky FF UK v Bratislave kvalifikovala
na post odbornej pracovni¢ky etno-
grafky. Na tej istej fakulte v roku 1987
zlozila rigordznu skusku a ziskala titul
doktora filozofie. Ako odborny pracov-
nik — kurator zaGala v levocskom muzeu
budovat zbierku etnografie, ktora na
zaciatku jej odbornej prace mala sotva
100 kusov predmetov. Dnes ich méa 2,5
tisic. Pocet kusov etnografickej zbierky,
to je len jeden kamienok mozaiky jej
odbornej ¢innosti. K celkovému obrazu
patrila jej vyskumna a vystavna ¢innost,

prednaskova aktivita na konferenciach
doma i v zahrani¢i a ¢o si nesmierne
vazime aj jej dlhoro¢na trpezliva pra-
ca so ziakmi a Studentmi zakladnych,
strednych a vysokych $kal.

Pomaly a trpezlivo budovala kredit
svojho odboru v levo¢skom muzeu a vo
verejnosti. Skutkom, slovom, pismom
zachranovala miznlcu krasu [udovej
tradicie v okoli rodnej Levoce. Ludové
tradicie zaznamenavala aj prostrednic-
tvom filmovych dokumentov a jej do-
kumentéarne filmy Svadba v Toryskach
a Fasiangy v Brutovciach boli ocenené
na festivaloch v Cadci a Kroméfizi.

V Case, ked bolo spolocensky Zia-
duce zdobrazrovat chudobu a Utlak
na dedine v dobach kapitalistickych,
Sla tak trochu proti pridu a verejnosti
predstavila materialnu kulttru v tradicii
starych remesiel vo vystavach o mod-
rotla¢i na Spisi a kozu$nickej tradicii
Spisa. Napriek Sirokej Skale tém, kto-
rym sa venovala jej bol blizky fudovy
odev. Svoj vyskum [udového odevu
prezentovala ako spoluautorka v pub-
lik&cii Ludovy odev na Spisi." V po-
slednom obdobi vyuZivala zbierku [u-
dového textilu pri praci so Studentmi
Strednej pedagogickej Skoly a vysled-
ky vzdjomnej spolupréace prezentovala
formou interaktivnych programov Odev
v premenach casu (2006 - 2007).
V rdmci tohto projektu sa Studenti uci-
li poznavat charakteristické vlastnosti
ludového odevu a odievania, jeho vy-
zdobu. Ich Ulohou bolo inspirovat sa
pri tvorbe moderného odevu, ktory si
v skupinach $ili a v zavere kurzov sami
predviedli formou mddnej prehliadky.
V poslednom obdobi sa venovala vy-
skumu drobnej sakrélnej architektdry
na Spisi. Zdokumentovala tieto pamiat-
ky a verejnosti ich predstavila formou
vystavy Drobna sakralna architektura
na strednom Spisi, ktora bohuzial svo-
ju autorku prezila a vo vystavnej sieni
mUzea v levocskej radnici potrva do

konca oktdbra. K vystave pripravila
rovhomenny katalég.?2 Spolupracova-
la s viacerymi instituciami, aktivne sa
zUCastfovala na konferenciach a pri-
spievala do zbornikov doma i v zahra-
ni¢i.®> Po otvoreni tohtorocnej vystavy
sa pripravovala spracovat etnograficky
fond muzea do podoby rozsiahlejsieho
katalégu, ktorym mala svoje dihoro¢né
odborné znalosti a skisenosti zurocit.
Tato praca vsak zostane nedokoncena.
Nam kolegom pripada smutna povin-
nost vyjadrit smutok nad nahlym od-
chodom PhDr. Marie Felberovej a do-
dato¢ne podakovat za celozivotny pri-
nos v oblasti mizejnej dokumentacie
a prezentéacie ludovej kultlry Slovenska
a predovsetkym jej rodného Spisa.

POZNAMKY

! FELBEROVA, M. Ludovy odev na Spisi.
Kosice: Vychodoslovenské vydavatelstvo,
1990.

2 FELBEROVA, M. Drobna sakralna archi-
tektdra na strednom Spisi. Levoca: Slovenské
narodné muzeum-Spisské muzeum, [2008].
14 s. ISBN 978-80-85167-37-5. - FELBEROVA
Méria. Drobné sakrélna architektira na stred-
nom Spisi: krize a kapinky — svedkovia nasho
kultirneho dedic¢stva. In Levocsky informacny
mesacnik, 2009, marec, s. 12.

3 FELBEROVA, M. Dary a darovania v sva-
dobnom zvykoslovi v regiéne Levocésky vr-
chov. In Dary a obdarovani. Uherské Hra-
disté: Slovacké muzeum, 2007. ISBN 978-
80-86185-60-6, s. 79 — 85. — FELBEROVA,
M. Multikultire prostredie a jeho vplyv na
fudovt kulttru v regiéne stredného Spisa (na
priklade svadobného zvykoslovia). In Folia
ethnographica: Supplementum ad Acta mu-
sei Moraviae. Brno: Moravské zemské mu-
zeum, 2005. ISSN 0862-1209, s. 129 — 136.
- FELBEROVA, M. Hrn&iarske dielne v zbier-
kovom fonde Slovenského narodného mu-
zea — Spisského muzea v Levodi. In Etnograf
a muzeum : remeselné vyroba s akcentom
na hrnéiarsku, dzbankarsku, kachliarsku
a kameninovu produkciu. Rimavska Sobo-
ta: Gemersko-malohontské muzeum, 2004.
ISBN 80-85134-16-0, s. 74 — 80. — citované
diela vybraté z personélnej bibliografie autor-
ky, ktor spracovali Anna Bystra a Mgr. Lucia
Lacinakova.

MARIA NOVOTNA
SNM-Spisské muzeum v Levoci
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Fotoarchiv Pamiatkového uradu SR
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